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Abstract: This study explores the evolution of   20th-century Urdu 

literary criticism, with a specific focus on the complex relationship 

between the Progressive Writers' Movement and the Urdu Ghazal. 

Initially, the movement prioritized "purposefulness" and social 

revolution over traditional aesthetics, leading to a staunch 

opposition to the Ghazal. Critics dismissed the genre as a 

fragmented, decadent remnant of feudalism that lacked the 

structural capacity to address collective socio-political struggles. 

However, the research highlights a significant shift toward 

moderation as prominent intellectuals recognized the Ghazal’s 

deep-rooted cultural popularity. By adapting traditional metaphors 

to encompass themes of labor resistance, external reality, and 

revolutionary struggle, poets like Faiz Ahmed Faiz successfully 

revitalized the genre. The study concludes that while the 

Progressive Movement initially challenged the Ghazal’s relevance, 

it ultimately facilitated its modernization, ensuring its survival by 

expanding its thematic scope from individual romanticism to 

collective social consciousness. 
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گروہ صرف  یک۔ نقادوں کا اتھی کے ساتھ آگے بڑھ رہی یاتمختلف سوچ اور نظر اردو تنقید میںآغاز کے  یصد بیسویں 

جو  بھی سامنے آئے  یسےطرف کچھ نقاد ا یپر زور دے رہا تھا۔ دوسر خوبصورتی سجاوٹ اور زبان کی اصولوں، لفظوں کی پرانے مشرقی

کرنے  ادب سے رابطہ بڑھا، تنقید اردو ادب کا مغربی جیسے جیسے فن مانتے تھے۔ لیکن اصل کو ہی نکے بیا صرف احساسات اور خوبصورتی

 یاکے بجائے اس بات پر زور د پیٹنے لکیر اور اب پرانی کا رخ بدل گیا کے آنے سے تنقید یکپسند تحر ۔ ترقیگئی آتی یبہتر میں کے انداز

 جس میں سفر شروع کیا نیا یکاثر ا یرِکے ز یکپسند تحر نے ترقی تنقید اردو۔چاہیے ناہو مقصد اور فائدہ بھی نہ کوئی جانے لگا کہ ادب کا کوئی
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۔ کو اجاگر کیا اہمیت کی ستسماج اور سیا ۔ اس نئے اندازِ فکر نے ادب میںدور کا شعور بھی یدشامل تھے اور جد بھی لاتخیا کے اصلاحی حالی

طور پر  عملی اور بہتر معاشرہ بنانے میں نیا یککو ا یببلکہ اد ،چاہیے  کرنینہیں عکاسی پسندوں کا ماننا تھا کہ ادب کو صرف معاشرے کی ترقی

 1935' سے ہوا، جو کے مضمون 'ادب اور زندگی یرائے پور کا باقاعدہ آغاز اختر حسین یکاس تحر ۔ اردو میںادا کرنا چاہیے پنا کردار بھیا

پسند  ترقی یرتحر یہ کی شکنی یتروا۔یاراستہ دکھا یدجد یکوالوں کو ادب کا ا توڑ کر نئے لکھنے ضابطوں کونے پرانے  یرشائع ہوا۔ اس تحر میں

 :کرتے ہوئے لکھتے ہیں تعلق کو پیش کے حوالے سے وہ ادب اور زندگی گورکی ۔ میکسممشعلِ راہ بن گئی کے لیے ںیبواد

م خا اس کی کو ظاہر کرتا ہے اور یکج رو کا نقاد ہے۔ وہ اس کی انسانیت ادب’’

  ِت ن حیاہے کہ انسا یہکو بے نقاب کرتا ہے۔ اس کا سب سے بڑا کارنامہ  ںیوکار

 کو  آدمیہے کہ اور تڑپ اس لیے بے کلی مستعار کو قائم و دائم بنائے۔ ادب کی

 ۔ وہ آدمیحالات اس کے غلام ہیں ہے، بلکہ سمجھائے کہ وہ حالات کا غلام نہیں

 وش پر چاہےرکا مالک ہے اور اسے جس  زندگی کو بتلانا چاہتا ہے کہ وہ آپ اپنی

 کا پیش ید، قدامت شکن اور دورِ جدپسند لے جاسکتا ہے۔ اس لحاظ سے ادب تغیر

 (1) ‘‘رو ہے۔

  کرنے کو تسلیم یہ۔ فن برائے فن کے نظریاکے فروغ اور ابلاغ پر زور د یتپسند ادب نے مقصد ترقی

 

ئ
  کے بجا
ی

د ت

 

سے  ش

ور اس کے  علم بردار تھا اکاانقلاب  ،اصلاح کا نہیں مگر وہ عمل میں ،نظر کو پسند تو کیا نقطۂ کے اصلاحی اور حالی ۔اس نے سرسیدمخالفت کی

 ہوں ؛ یاقتصاد یاں ہو سی،سیا ہوں کے تمام پہلو خواہ وہ سماجی ادب زندگی یہتھا۔  یتاضرورت پر زور د کی بےمنشور اور منصو یکا لیے

ہا تھا، جو رکا چشمہ بہہ  یزادآ  میںجس تھی فکر و ادب کا خزانہ لے کر آئی اپنے اندر مغربی یکتحر یہلانا چاہتا تھا۔   فکر میں ٔیہادب کے زاو

خ  نیا یککو ا ب تھا۔ تنقیدکا جذبہ تھا اور جس کا نعرہ انقلا تعمیر رکھتا تھا۔ جس میں صلاحیت کی یکھنےحسن کو نئے انداز سے د
ُ
 ترقی میں ینےدر

 :۔ آل احمد سرور رقمطراز ہیںنے بڑا کردار ادا کیا یپسند

اس  کو ادب میں ہے کہ اس نے تنقید یہ( کا دوسرا بڑا کارنامہ  یکپسند تحر )ترقی ’’

ہر  ہے اور حصہ لیا میں یبتہذ شعور کی یہے۔ اس نے تنقید منصب عطا کیا کا صحیح

کو  یبرتر کی ہے۔ تنقید شعور پر اصرار کیا یواضح تنقید یکا کارنامے میں تخلیقی

سے  یعےکے ذر ادب قرار دے کر اور تنقید ینتر اعلیٰ کوظاہر کرکے اور تنقید

  ترقیکوشش کرکے کی یکھنےد تمسلسل تصورِ حیا یکا کارناموں میں منفرد ادبی

 (2)‘‘۔ نے ادب کو بڑے فائدے پہنچائے ہیں پسند تنقید

 مگر غزل سے وہ ابتدا میں ،تو لی سے دلچسپی پسندوں نے ناول ، افسانہ ، ڈرامہ اور تنقید جن کے سبب ترقی وہ تصورات ہیں یہی

 وجہ سے عوامی اور اختصار کی زیجا، ا یترمز اور غزل اپنی ہوسکتی متحمل نہیں حد تک دامن کشاں رہے کہ غزل براہِ راست اظہار کی یبڑ

 تغزل، اس کا حسن اور سوز و گداز  ،یہہے کہ پردہ، استعارات، کنا یہ۔واقعہ رکھتی نہیں صلاحیت کی اپیل
ِ
فطرت  اس کیاس کا اسلوب

غزل کا  اور اختصار کے بغیر ئیتیماہے۔ ا اس کا اظہار کرتی میں ائےبلکہ اشارات کے پیر ،کرتی نہیں سے چشم پوشی ہے۔ غزل حقیقت
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حدتک  یکپسند شعرا نے صنفِ غزل سے اجتناب برتا، بلکہ ا ترقی کہ ابتدا میں ہیں ںیااور پابند وہ شرائط یہجاسکتا۔  کیا نہیں تصور بھی

 ۔ مخالفت کی اس کی

نظم کو جس قدر فروغ دے رہے تھے،  ینپسند ناقد ۔ ترقی پرزور مبلغ رہی کی ینظم نگار اپنے آغاز سے ہی یکپسند تحر ترقی 

 نمائندہ شعرا ادب کے یمقصد  کر اکبر اور اقبال تکلےسے  ۔ حالیبات نہ تھی نئی کوئی یہسخت مخالف تھے۔ حالانکہ  غزل کے اتنے ہی

 کہ غزل کی وجہ ہے یہی اصلاح چاہتے تھے۔ تھے ۔ صرف اس میں نہیں لوگ غزل کے باغی یہ لیکن ،ی دنظم کو غزل پر فوقیت  بھینے

، اصغر ؔ اور جگرؔ کی یتروا
ؔ
، حسرت

ؔ
ور وہ د یہشروع ہوا۔  دور  نیاکامخالفت  کے ساتھ غزل کی یکپسند تحر ۔ترقیزندہ رہی صورت میں شاد

 احمد ینالد ن، کلیم اللہ خاجوش، عظمت ینکے غزل مخالفوں کے علاوہ باہر کے ناقد یکپسند تحر تھا، جب غزل پر دو طرفہ حملہ ہوا۔ترقی

ب  کر اس سے اجتناعلامت سمجھ کی یدار یہکو سرما وجہ سے ہر چیز کی یےپسند اپنے انقلاب پسند رو غزل کے خلاف محاذ آرا تھے۔ ترقی بھی

ل پسندوں نے غز ۔ ترقیگیا یاار دکہہ کر مجرم قر اوارپید کی یدار یہ۔ اسے سرماامعاملہ ہو یہی۔غزل کے ساتھ تھی کر رہی رروش اختیا کی

 یتےار دنہ صف قرگاشعور سے بے  ، اجتماعی انحطاطی ،یطرف اسے فرار یک۔اکیں الگ الگ وجوہات پیش مخالفت کے سلسلے میں کی

 کو اپنے جذب نہیں گیزند عوامی جو گیا یاباور کرا یعکاس شاعر کی ںکیفیتو لمحوں اور عارضی طرف غزل کو جذباتی یتو دوسرگیاہوئے کہا 

پروردہ صنف ما نتے  نظام کی ارانہدپسند غزل کو جاگیر ترقی( 3ہے۔) استعداد رکھتی کرنے کی عناصر پیش زندگی یبیتہذ ، اور نہ نئی کرسکی

مشکل  عکاسی حقیقی ت کیحالا سماجی تھا کہ غزل میں لان کا خیا(۴خاص طبقے کے ترجمان تھے۔ ) یکعشق وتصوف دونوں ا تھے جس میں

 کو رد لخیا وہ سبھیکے علا اور اجتماعیت یاور انقلاب ، عمل، آزاد ،ہے عوام سے براہِ راست رشتہ رکھتی یکپسند تحر ہے، جب کہ ترقی

عکاس ہونا  ئل کا حقیقیمسا تقاضو ں اور عوامی یطرح عصر اصناف کی یدوسر تھا کہ غزل کو بھی یہ پسندوں کا مطالبہ ہے۔ترقی کرتی

۔ غزل اس سے مبرا ہو بو آتی کی یپسند  یتروا ہر اس شے سے ناطہ توڑنا چاہتے تھے، جس سے ذرا بھی کے حامی یکپسند تحر ۔ ترقیچاہیے

کا مذاق  یشاعر یم۔ قدمخالفت نے زور پکڑا وجہ ہے کہ غزل کی یہی ،تھی سب سے مقبول صنف بھی اور اسُ وقت ادب کی ،تھی نہیں

 :اُڑاتے ہوئے کہا گیا

 نھیںاگے اور  رکھیں میں یمزاور ادب کو لوگ میو یکرم خوردہ شاعر یہمار‘‘

’ ’۔ہیں یکھتےکو د ںممیو کی یمقد گے جس طرح آج ہم زمانۂ یںکر یکھاسے د تحیر

(5) 

اور جذبات کے ربط و تسلسل کے بجائے بکھراؤ ہوتا ہے۔  لاتخیا تھا کہ غزل میں لپسندوں کا خیا ترقی کے سلسلے میں غزل 

 تھا کہ اس میں یہنظر یہ پیچھےصنف ثابت کرنے کے  دارانہکا گہرا اثر ہے۔غزل کو جاگیر یتچھاپ اور روا مزاج کی دارانہجاگیر اس میں

 دارانہکہ جاگیر گیا یاموش کردکو فرا اس حقیقت پروردہ ہے۔ لیکن دارانہ ماحول کی یہجو خوش حال سرما ہے فضا ملتی وہی حسن و عشق کی

 تیہو یضرور کے لیے یشاعر اچھی تھا جو بھی کا امین تیاروا عظیم ناحترام کیا اور جذبۂ یکے باوجود وضع دار ںتمام برائیو ماحول اپنی

ف بغاوت کے نظام کے خلا فرسودہ ۔ کسیسے تعلق رکھتے ہیں تنفسیا انسانی سے نہیں یجاگردارکہ حسن و عشق کے جذبات  یہ ۔ نیزہیں

  لیےکے یشاعر صاً غزلیہخصو یشاعر ہو، لیکن مفید جتنا بھی انقلاب کے لیے اور سماجی یاربید سیفروغ پاتا ہے، وہ سیا یہجو رو میں نتیجے

 مضر ہے۔  یتنہا



لغزردو پسند تنقید اور اُ ترقی                                   (وقِ تحقیق)تحقیقی مجلّہذ                                                                                                                                                                                              (ء2 026           رچما            تاجنوری )          1نمبرشمارہ  ،8جلد نمبر 

 

104 
 

 آتی نہیں کے دائرے میں یپسند ترقی بھی یہ،  ہیں جاتی کہی جو باتیں میں ائےکے پیر یتاور رمز میہاا طرح غزل میں اسی 

 سے کھل کر امت پرستیاور قد یتروا ماحول میں یسے۔ اپر تھی یتاور مقصد نراست اظہارِ بیا دبنیا کی یپسند شاعر کہ ترقی ں، کیو تھیں

پر  م طور سے اور غزلپر عا یعرشاوہ اردو  جو روش قائم ہوئی کو مسترد کرنے کی تیاروا کے زعم میں یپسند ۔ترقیگیا کا اظہارکیا یاربیز

 ترقی غیر یکسے ااار دے کر کو ناکارہ قر یتروا پرانی ںیوصد اس کی ،تھی رکھتی ماضی ۔ غزل جو سخت گیرخاص طور سے اثر انداز ہوئی

 گئی کی ائییرپذ ل کھول کرد نظم کی اس کے مقابلے میں اس لیے ،تھی ید کو اولیت یتنے مقصد وںپسند ۔ترقیصنف سخن سمجھا گیا فتہیا

تک کہ جگر  ںیہا لگے۔ کہنے طرح وابستہ تھے، نظمیں نہ کسی سے کسی یک۔ شعرا جو تحررہی ہوتی تشہیر کی یتمقصد یعےاور اس کے ذر

 شاعر کو کہنا پڑا: جیسے

 پر فکرِ جمیل  
ِ
 ل خواں ہے آج کلہے وہ ، جو غز شاعر نہیں  ہے آج کل ںیشاخواب

شروع  مانے میںزوں کے پسند تھے، ترقی اور اس کے بعد عظمت اللہ خان نے کیے اعتراضات تھے، جو حالی پسندوں کے وہی غزل پر ترقی 

 ئے ترقیہوکرتے  پیش مخالفت کا جواز تھا۔ غزل کی مخالفت نے زور پکڑلیا اور عظمت اللہ خان کے بعد اس کی ہوئے تھے۔ حالی

ونما نشو دارانہ فکر کی ذمہ لیخیا ہے۔ منتشر یربط سے عار اور جذبات کے منطقی لاتکہ غزل خیا کہا گیا یہ مطرف سے بالعمو پسندنقادوں کی

وجہ  کیہے، جس  یاکو محدود کرد مخصوص علامتوں نے اس کے مضامین دہیامخصوص زبان اور اس سے ز ہے۔غزل کی حارج ہوتی میں

کا  لات نئے خیاوجہ سے نے کیکا اثر گہرا ہو تیاکہ غزل پر روا یہ ہے۔ نیز ہوگئی اپید جگہ عمومیت کی ر قطعیتوضاحت او سے ان میں

 ،ہیں ہوتی کہنی باتیں یسار میں ائےکے پیر ہی تکیفیا واردات اور داخلی ، عشقیہ ہوپاتا، بلکہ اخلاقی کے ساتھ نہیں یتمعنو یاظہار پور

 غزل میں جذبات و کاخیال تھا کہ پسندنقادوں ترقیغزل کے سلسلے میں (6ہے۔) مجروح ہوتی یتانفراد کی یوجہ سے شاعر جس کی

یہ تھا کہ اس  یہ نظرپیچھےخیالات اور جذبات کے ربط و تسلسل کے بجائے بکھراؤ ہوتا ہے۔ اس میں جاگیردارانہ صنف ثابت کرنے کے 

  ماحول کی پروردہ ہے۔میں حسن وعشق کی وہی فضا ملتی ہے جو خوش حال سرمایہ دارانہ

اور اس کے دیگر متعلقات پر اعتراض یوں بھی تھا کہ یہ صنف مواد کے واضح اظہار،  ساخت ، ہیئت پسندنقادوں کو غزل کی ترقی 

 ہی ، لہذاغزل کو باقیئدہ مند ہومقصدیت، سماج اور زندگی سے ہم آہنگ نہیں تھی۔ وہ چاہتے تھے کہ شعر و ادب اجتماعی زندگی کے لیے فا

را ن کی مقصدیت کو پویہ صنف اُ  کیوں کہ یہ اپنے مخصوص لوازمات کے ساتھ رکھنا ہو تو اس کو انسانی خدمت کے لیے کارآمد بنایا جائے

نظرِ ثا پر لاتاپنے خیا بھی ، مگر انھیںکا ہاتھ تھا ینپسند ناقد ترقی دہیاشعرا سے ز غزل مخالفت میںنہیں کر پارہی تھی۔اگر دیکھا جائے تو 

 ں نظرآئے۔ انھوجھکتےجانب  اسی بھی رہے تھے، سجاد ظہیر کر ہی یتحما کیتو غزل  ہآل احمد سرور وغیر ،ی۔ مجنوں گورکھپور یپڑ کرنی نی

 س کو عظیماار دے کر ، مگر وہ اس بات کے سخت مخالف تھے کہ غزل کے سرمائے کو بے کار قر ید نے نظم کو غزل پر اگرچہ فوقیت

 :ظاہر کیا لاپنا ٰ خیا میں ‘‘ذکر حافظ’’۔انھوں نے یںکے زمرے سے نکال د یشاعر

آج  جس میں یشاعر اور اچھی عظیم کہ عہدِ حاضر میں پہ پہنچے ہیں نتیجے اسی ہم’’

۔ جاسکتی کی محدود نہیں ہو، غزل کے سانچے میں تسکین اور روحانی مکمل ذہنی

 کہ گزشتہ چند سو سال میں نکالتے ہیں نتیجہ یہبعض لوگ جب ان باتوں سے  لیکن

 میں یشاعر طور پر عظیم وہ لازمی ،نمونے ہیں یناور اردو غزل کے جو بہتر فارسی

دور  یدارجاگیر سے بیشتر حیثیت صنف کی یککہ غزل ا یہہوسکتے اور  شامل نہیں
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ہم  میں لخیا ےہے، تب میر کرتی عکاسی اور انتشار کی ی، افراتفرکے انحطاط

 (۷) ‘‘۔کرتے ہیں سخت غلطی

کا اعتراف  اہمیت مگر غزل کی ،سہی ہی اور اعتدال کا نمونہ ہے۔ انھوں نے دبے لفظوں میں طفکر احتیا کی ظہیر سجاد 

 ترقی ے میںکے بار یتروا کی کہ ماضی نے اعتراف کیا یسردار جعفر کا ذکر کرتے ہوئے علی ںغلط فہمیو ۔غزل کے سلسلے کیکرلیا

 (8۔) تھیکا حصہ نہ کے پروگرام یکپسند تحر مخالفت ترقی تھا، نہ غزل کی کیا نہیں فیصلہ قطعی طور کوئی پسندوں نے مجموعی

راستہ  پسند شعرا نے غزل کے لیے ترقی نجاتے رہے، جن کے درمیا ظاہر کیے لاتسلسلہ چلتا رہا، دونوں طرح کے خیا یہ 

اصل  جس سے اس کی ئش ہے، اورگنجا جائے ، جتنا کہ اس میں حد تک لیا کا اسی قائم ہوا کہ غزل سے تبلیغ یہ یہ۔ متوازن نظرتلاش کیا

کے بجائے  مضامین قیاور عشق، تصوف اور اخلا بھر پور کوشش کی کی توسیع کی پسندوں نے غزل کے مضامین ترقیروح مجروح نہ ہو۔

سے  یتا نے رواپسند شعر قیہوا۔تر اکا حوصلہ پید لانے اور تعمیر یلیتبد نظم میں سے سماجی جسشاملِ غزل کیا کو بھی مضامین یسےا

احساسات اور  خلیغزل کو دا پسندوں نے ۔ ترقیکوشش کی کی توسیع میں علامتوں اور غزل کی یلیتبد روح میں باطنی انحراف اور غزل کی

 لیکن ،رہی یسے جڑ تیاروا سیکیوہ کلا کی تشکیل اور جس اسلوب کی عطا کی بھی اور بلند آہنگی کے ساتھ ساتھ خارجیت ترجمانی کی تکیفیا

احساس دلانے   وجود کاتمام طوفانوں سے گزر کر پھر اپنے ل۔اس طرح غزشامل ہوگیاا  آہنگ بھی یہکے ساتھ ساتھ رجز یترمز اس میں

 عناصر سے جوڑا۔ جیکے خار گیغزل کو زند و افکارکے اظہار کے لیے تیانظر ۔ انقلابییجہت د نئی یکپسند شعرا نے غزل کو ا ۔ ترقیلگی

بت لوں پر صحافت، خطاپسند غز قیترالگ بات کہ  یہ۔یاکا ترجمان بنا شامل کرکے اسُے حقیقت مسائل کو غزل میں جگہ حقیقی باتوں کی لیخیا

 :غور ہیں الفاظ قابلِ یہکے  بدرپسند غزل کے حوالے سے بشیر رواج پاتا نظر آتا ہے۔ ترقی اکا اثر اور پروپیگنڈ

 یتنفراداوجہ سے اسُ   کو منظوم کرنے کیپسند غزل اپنے طے شدہ نتائج ترقی’’

ورت ضرکو اکثر  یشاعر اچھی ہے جس کی سے محروم رہتی ینیفضا آفر اور طلسمی

ور ا یثانو فن کو جن میں مطالبات ہیں یسےپسند غزل کے کچھ ا ہے۔ پھر ترقی رہتی

 ہو  بھیپسند کہنا کہ غزل ترقی یہ ہے۔ اس لیے حاصل ہوجاتی حیثیت مقصد کو پہلی

 (9) ‘‘ہو، ناممکن ہے۔ اور غزل بھی

 یکتاہم اس تحر ،تھی مخالفت کی کے علم برداروں نے غزل کی یکطور پر اس تحر اگرچہ جذباتی میں کے نتیجے یکپسند تحر ترقی  

تھ تھا، کا ہا ینپسند ناقد ترقی دہیازشعرا سے  تو غزل مخالفت میں یں۔ اگر غور کرپر ہوئی نےبڑے پیما کافی تخلیق غزل کی کے دورِ عروج میں

غزل  عتراف کرنا پڑا کہکا ا حقیقتاس  ۔ انھیںیکرنا پڑ پر نظرِ ثانی لاتاپنے خیا بھی ہوئے انھیں یکھتےکو د مقبولیت داںجاو مگر اس کی

 یکوجود اپنے اندر اہونے کے با ںیاپابند چند فنی ہے۔ غزل میں اصناف کے ساتھ نا انصافی توقعات رکھنا ان دونوں ہی ںیکسااور نظم سے 

کا پہلا  یکنے تحر الرحمن اعظمی جنھیں خلیل تحریک کے نقاد اختر حسین رائے پوری پسند ترقی ضمن میں ہے ۔غزل کے کشش رکھتی

 ۔ مدد ملے گی  میںسمجھنےنظر کو  درج کرنا مناسب ہوگا ، جس سے انُ کے نقطۂ لاتکے خیا(10ہے   ) یانگار قرار د باضابطہ تنقید

 شائع ہوا تھا۔ وہ کلاسیکی ء میں1935جو  سے شہرت حاصل ہوئی ’ادب اور زندگی‘کو ان کے مقالے  یرائے پور حسین اختر

جب انھوں  کرتے تھے، اس تناظر میں لرکھتے تھے۔ وہ چوں کہ ادب کو اس فضا کا ترجمان خیا یہشدت پسندانہ رو ادب کے بارے میں

اُردو  ۔انھیں یاکا نشانہ بنا تنقید بھی کوطرزِ فکر  یتیاور روا زندگی عوامل کے ساتھ ذاتی تو ادبی ادب کے عہد اور شعرا کا جائزہ لیا نے کلاسیکی



لغزردو پسند تنقید اور اُ ترقی                                   (وقِ تحقیق)تحقیقی مجلّہذ                                                                                                                                                                                              (ء2 026           رچما            تاجنوری )          1نمبرشمارہ  ،8جلد نمبر 

 

106 
 

 اور نظیرؔ میں یشاعر
ؔ
 قد( 11خوار نظرآئے۔) شعرا وظیفہ معدودے چند لوگوں کو چھوڑ کر باقی جیسے درد

ِ
 میں یموہ سمجھتے تھے کہ ادب

اس  میں ’ادب اور زندگی‘وجہ ہے کہ ابتداً انھوں نے غزل کو اس قدر ناقابلِ توجہ سمجھا کہ  یہیہے۔ رتِ حال کا شعور نہیںصو یعصر

نگاہ سے  کو شک کی یتروا ہر پرانی دھن میں انقلاب کی کہ اس عہد میں ہوگی یہیوجہ  ۔ غالباً اس کیکیے نہیں یرتحر کے متعلق دو لفظ بھی

 شکل نہیں واضحبہت  کی لاتلکھا ہے، جس سے ان کے خیا انھوں نے غزل کے متعلق کم ہی بھی میں وںیرتحر جارہا تھا۔ بعد کی یکھاد

 دبنیا کی مقبولیت کا اعتراف عوامی اہمیت اس کی اسلوب کے مخالف ہوتے ہوئے بھی یتی۔ بہرحال وہ غزل کے موضوعات اور روابنتی

 :پرکرتے ہیں

 ئش کمگنجا کے اظہار کی تخیل صنف میں جگہ بجا ہے کہ غزل کی اعتراض اپنی یہ’’

اں پر گر تکرار ذوقِ سلیم کی چند بندھے ٹکے مضامین وجہ سے اس میں ہے اور اسی

وہ کچھ کے علا ئیپیما اور قافیہ لفاظی غزلوں میں ہے کہ بیشتر صحیح بھی یہہے۔  گزرتی

 کی یشاعر عشقیہموجود ہے جو  یہمختلف غزلوں کا اتنا بڑا سرما نہ ملے گا۔ پھر بھی

 اور صنف کسیکرتا ہے۔ جوقبولِ عام غزلوں کو حاصل ہے، وہ  المثال ترجمانی عظیم

 ہے رکھتی منفرد مقام یکبذاتِ خود ا میں موسیقی یہمار گائیکی ۔ اس کیکو نہیں

ہے۔  جاتا علامت سمجھا کی اشعار کا برمحل استعمال شائستگی اور مہذب محفلوں میں

 یبیسند ہمارے تہذ سے قطعِ نظر قبولِ عام کی باس کے شاعرانہ محاسن و عیو

 (12)‘‘ہے۔ کرتی نشاندہی کی اہمیت غزل کی ورثے میں

 پرانے مضامین یعےجدت اور شعور کے ذر کہ بڑا فن کار اپنی کے باوجود وہ مانتے ہیں خامی تکرار جیسی کی مضامین میں غزل 

 :کا۔ فرماتے ہیں ، نہ کہ غزلہےکمال شاعر کا  یعنیہے۔  یتاکہا جائے کہ اس کو نادر بناد ںیوکرتا ہے، بلکہ  انئے نئے پہلو پید میں

طرح  کو سو سو و مضامین لاتطرح کے خیا ہی یککے ا عشق و عاشقی میں غزل’’

ہم  اگر ہے۔ بہت بڑا غزل گو یقیناجو  کو لیجیے ۔ حافظ ہیسے شعرا باندھ رہے ہیں

  اس سےہے جو یساا لتو وہ کون سا خیا یکھیںکے لحاظ سے د لاتاور خیا مضامین

ہے...  یاپہنچاد سے کہیں  نے کہیں ؔحافظکو  لخیا اسی ہے، لیکن باندھا گیا پہلے نہیں

 جو محض اشعار ہوتے ہیں یسےا معتد بہ تعداد میں میں انیوہر بڑے غزل گو کے د

  و حافظ۔ غالباوس کھا کھا کر نمو پاتے ہیں فکر ، تجربے اور احساس کی اس کی

 (13) ‘‘۔بڑے شاعر ہیں معنوں میں انھیں

 کو کلاسیکل یرائے پور حسین اختر 

ؔ

کو رواج  غزل کہ اس کے بعد دوبارہ اسی ۔ وہ کہتے ہیںشاعر مانتے ہیں یغزل کا آخر داغ

 : ہیںبن سکا۔لکھتے جواز نہ کوئی اس کے لیے فضا میں ہوئی کہ بدلی ں۔ کیودن نہ چل سکی دہیاتو وہ ز گئی کوشش کی کی ینےد

’’ 

ؔ

بڑا  یتھا کہ وہ آخر یہشاعر کہا تو مدعا  یکو جب اقبال ؔ نے جہان آباد کا آخر داغ

کا وہ دور شروع ہوا جسے ہم کو نو  ثانیہ ۃموقع پر غزل کا نشا اسی غزل گو تھا، لیکن

۔ ہےکا امام کہا گیا یککو اس تحر ۔ حسرت موہانی(کہنا چاہیےNeoclassic) کلاسیکی
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 سے کہیں کو دے گا۔ وہ عمر میں یآباد شاد عظیم مرتبہ یہحالانکہ انصاف 
ؔ
 حسرت

بڑے بڑے سخنور شامل  رو تھے، اس میں پیش بڑے تھے اور وہ جس قافلے میں

صنفِ  اردو بحیثیت نڈھال ہوگیا کارواں بھی یہتک  جنگِ عظیم ہوئے۔ پچھلی

 (1۴)‘‘رونما ہوا۔ ہوچکا تھا، اب اردو میں پہلے ہی میں غزل جو انحطاط فارسی

 ںخوبیو آہنگ کو اس کی و لفظی ینیآفر اور معنی کا نازک فن مانتے ہیں یشاعر غنائی یا کے باوجود وہ غزل کو عشقیہ لاتخیا ان 

 :شمار کرتے ہیں میں

 یہہے۔  ہوا حد تک غزل میں یکا اظہار بڑ یشاعر عشقیہ اور اردو میں فارسی’’

 کسی میںبرقرار رکھتے ہوئے چند الفاظ پر مشتمل دو مصرعوں  یپابند کی یفرد

 کیفیت کسی طرف اشارہ کرنا ، جس کا تعلق حسن و عشق کی کی لخیا یاجذبے  یسےا

 نثر چھیاہے۔  آتی سے میسر مشکل بیکامیا قسم کا امتحان ہے، جس میں یکسے ، ا

 کی عکس غزلبربلکہ اجاگر کرنا ہے۔ اس کے  ،کو چھپانا نہیں لفظ کا کام معنی میں

 ۔ معنیہےنہاں رکھتا  دہیاکرتا ہے، اس سے ز ںکو جتنا عیا لفظ معنی زبان میں

 ان پیدشا کی موسیقی میں یہو تو آہنگ کا وہ لطف شاعر کا کمال نہ بھی ینیآفر

ح طر پورے کمال کے ساتھ جس رشتہ آہنگ کے یہکا  ۔ لفظ و معنیہے یتاکرد

 خوبی یہ ردو میں۔ اآتی نظر نہیں او ر کہیں نظیر ملتا ہے، اس کی حافظؔ کے کلام میں

 (15)‘‘اتم موجود ہے۔ بدرجۂ ںیہاکے  میرؔ

کا موضوع  دلچسپی یدبنیا انُ کی نہ تنقید ،ہیں وہ نقاد نہیں معنوں میں پر ہے۔ اصطلاحی یشاعر انُ کی بنیاد شہرت کی کی فیض 

  سکے۔لیکنپہنچ تک نہیں یسے اس بلند حیثیت نقاد کی یکا سے جو مرتبہ حاصل کیا حیثیت شاعر کی یکنے ا وجہ ہے کہ فیض یہی۔ تھی

 یعےکے ذر پنے مضامینئم رہے، اقالمحے تک وہ  یکے آخر پر زندگی یہجس نظر میں یشاعر جاسکتا کہ اپنی کیا نظر انداز نہیں پہلو بھی یہ

 لیکن ، حاصل نہ ہوسکے  اہم مرتبہسے حیثیت نقاد کی یکانُ کو ا میں یختار کیممکن ہے کہ اُردو تنقید لیے کرتے ہے ۔ اسی تبلیغ س کیا بھی

 پسند سرے ممتاز ترقیجہاں دو میںکے مطالعہ کے سلسلے  تبلیغ کی تیاپسند ادب اور اس کے نظر بقول ترقی کے احمد اشرفی شفیق ڈاکٹر سید

پسند ادب کے بہت بڑے  قیتر اعتبار سے فیض تییانظر(16جاسکتا۔) کیا نظر انداز نہیں کو بھی جائے گا، وہاں فیض کا ذکرکیا ینناقد

ر طو یدتھا، بلکہ بنیا بستہ کرلیاسے وا یکپسند تحر ہے کہ انھوں نے خود کو ترقی سے نہیں محض اس حیثیت یہاور  ،نمائندے مانے جاتے ہیں

کے  ینگار حقیقت جیاور سما ہیں سمجھتے یبدوسرے سے قر یککے رشتوں کو ا عقائد کے قائل تھے جو ادب اور زندگی سے وہ انھیں

 جاسکے۔ تر کیا رفتار کو تیز کی جس سے زندگی ہیں یتےقرار د یعہذر یساا یکساتھ ساتھ ادب کو ا

 کی تیاانھوں نے اپنے نظر کے نام سے شائع ہوا۔ اس میں ’’انمیز‘‘مجموعہ  یککا صرف ا مضامین یکے تنقید فیض 

اُردو ‘‘ہے۔ انھوں نے  ںیاشعور نما یان کا تنقید میں تنقید کی ۔فیضکیے پیش بھی لاتخیا یاور چند شعرا سے متعلق تنقید وضاحت کی

ہے۔ غزل  کیا لاظہارِ خیا کے موضوعات پر بھی یتاشار میں یاُردو شاعر یداور جد لفکر و خیا یدجد غزل میں ’’یتیںروا پرانی کی یشاعر

دور  ہے جب کہ عظمت کے نشانات مٹتے جاتے تھے۔ اسی کیا حالات کے تناظر میں انھوں نے اس وقت کے معاشرتی یہکا بطورِ صنف تجز
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تے ہوئے وہ لکھتے پر بحث کر ہیئت ۔ غزل کیسے جوڑتے ہیں تیاضرور یحالات اور دربار یدربار ۔جس کو فیضؔ غزل پروان چڑھی میں

 :ہیں

رت صو ل کیاور غز تھیں لے رہی ںہچکیا الشان سلطنتیں عظیم اور لکھنؤ کی دہلی‘‘

سا  موہوم یککے بعد ا کا مجموعہ ہے۔ ہر شعر کے بعد جھٹکا، ہر قافیہ ںہچکیو ہی

ر و  غومسلسل انتظار۔ اس کے علاوہ امرا کے تھکے ہوئے دماغ اور کسلمند طبیعتیں

 رضیعامستقل جذبات کے بجائے  ۔ انھیںتھیں فکر کا بوجھ برداشت نہ کرسکتی

پسند آتے  دہیابجائے چست فقرے ز کی لاتاور مسلسل خیا راحتیں

 (1۷’’)تھے۔

 یسی کہ امشاعرے تھے۔ مشاعرہ کے ماحول کا تقاضا تھا یعہاشاعت کا واحد ذر کلام کی کہنا ہے کہ اس دور میں بھی یہانُ کا  نیز 

سوال  یہ۔اب رہا کیاپورا  بیبخومضمون اور نئے الفاظ شامل ہوں ۔اس تقاضے کو غزل نے  نیا جائے جس کے ہر شعر میں کیا رصنف کو اختیا

غزل گو  حول میں کہ جس ماکا کہنا ہے ہوئے فیض یتےہے تو اس کا جواب د یپڑ جذبات سے اٹی اور مصنوعی لاتخیا غزل رسمی کہ کلاسکی

ہوا  لپٹا دھند میں  کی اور تصنعتکلف و کردار سب ہی شخصیت فضا، رؤسا کی کررہے تھے ، وہ تمام ترماحول ، دربار کی شعرا اپنا کلام پیش

  یعرشا وجہ ہے کہ شاعر کی یہیتھا۔
 ھ
ب

  
ی

 شا اوقات
ی

 ؔؔ،ـچند شعرا میر نظر میں کی ۔ البتہ فیضتھی رہ جاتی آداب و رسوم تلے دبی یدربار 

، غالبؔ کو استثنا حاصل ہے جنھوں نے زندگید
ؔ
 میں لاتر انُ کے خیا، او یانظر اپنا مسائل پر غورکرتے ہوئے مخصوص نقطۂ یدکے بنیا رد

 :ـہی کیا نبیا ںیو نے فیض ں میںاسے مختصر لفظو ملی ورثے میں شعرا کو جو چیز ہندوستانی طور پر غزل سے موجود ہے۔ مجموعی تسلسل بھی

عشق و ہوش  استعارے، ا ظہار ، چند مقررہ رسمی یقِطر یزمکمل اور ہر دلعز یکا’’

 متعلقکے  زبان اور زندگی ہوئی سلجھی یکا ،مضامین کے متعلق بے شمار رسمی

 (18)‘‘۔یےمتضاد نظر

کھل  میں یتحما نسبتاً غزل کی میں’’ کے تقاضے اور غزل لفکر و خیا یدجد‘‘دوسرے لکھے ہوئے مضمون بعنوان  یکنے ا فیض 

چند  اظہار کی یقِطر ول میںنا، افسانہ ،  ی۔ جس طرح مثنوہے، کہ ہر صنف کے تقاضے الگ ہیں کوشش کی سمجھانے کی یہکے لکھا ہے اور 

ا ئے غزل کا استعارکھتے ہیں جداگانہ خاصیت بھی کا مزاج او ر ماہیت لطرح غز اسی ،مخصوص حدود ہیں

 

ی
گ

 

ی

 

ت
کے باوجود اس  رہ ہونے۔ 

تھ کے سا تنگ دامانی میںرائے  کی کہ اُ ن جاسکتا ہے۔ اس لیے یاکا الزام د یتمحدود جاسکتا ہے، نہ ہی صورت کو نہ مسخ کیا طبعی صنف کی

۔ جاسکتی کی نہیں پیش یر تصومکمل مسئلے کی سماجی ہے کہ اس میں یساا غزل کا سانچہ ہی( 19ہے۔) رکھتی بھی ساتھ غزل اپنے اندر وسعتیں

ن زبا ہواور غزل کی ناہِ راست بیاانکشافات کا بر یفکر دات،یجاکے حقائق، ا یددورِ جد مطالبہ کہ غزل میں یہ نقادوں کا چنانچہ بہت سے

 ید جدہے کہ یہس مضمون کا انُ کے ا ۔حاصل ِ کلام بے جا سمجھتے ہیں ؔمطالبے کو فیض یسےکھپت ہو، ا الفاظ اور اصطلاحات کی غزلیہ غیر میں

ر صنف مکمل طو بھی ئیقوف ، کومو پر کیا ۔ بلکہ غزل ہیہوسکتی سے عہدہ برآ نہیں یکسے ہر ا ان میں ،غزلتقاضے بے شمار ہیں لفکر وخیا

 ۔ انُ کا کہنا ہے:کرسکتی پر ان تقاضوں کو پورا نہیں
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  ہیںپہلو یسےتجربات کے بہت سے ا اور عمومی سمجھتا ہوں کہ ہمارے ذاتی میں’’

سب سے مؤثر اور سب سے مقبول  غزل ہی اب بھی جن کے اظہار کے لیے

 (20)‘‘صنفِ سخن ہے۔

 کا انحصار لفظی خوبی شعر کی میں لہے۔ ان کے خیا نہیں یکا ہونا ضرور لفظی یترعا اچھے شعر کے لیے یککے نزد فیض 

 کاالفاظ  شعر جس میں وہ یاگو’’۔ ہیںکرتے امل کر پید فضا پر ہے جو الفاظ کے اصوات و معانی جذباتی سی اس دھندلی‘‘کے بجائے  ںیتورعا

 :کہتے ہیں بھی یہ۔وہ بھی یتاشار وسیع کی ہو، اور معانی پن بھی تیکھا

خاص طور  اس کی غزل کا اختصار اور جامعیت ہے ، لیکن لازمی امتزاج ہر اچھے کلام میں یہتو  ںیو’’

 
س
  
ی

قا ضی

 

 اپنے اپنے تک ہر بڑے غزل گو کا اپنا اپنا رنگ سے حسرت موہانی یہے۔ ہر چند سعد مت

ان  غنائیت سمحسو نیم یہکے باوجود جزوِ اعظم  اس بوقلمونی اظہار ہے، لیکن یقِاپنا اپنا طر ،مضامین

 (21)‘‘۔ہے کو ہم نے غزل کے مزاج سے مخصوص کرلیا غنائیت سب کے کلام کا خاصہ ہے اور اسی

 عمل کے نتیجے اور اصلاحی ۔ انُ کا کہنا ہے کہ اس اخلاقیہیں کوششوں سے متفق نہیں کی حالی اصلاح کے باب میں  غزل کی ؔفیض 

کے اظہار  ںکیفیتو تینفسیا دردو گداز کی ، یکہ عاشقانہ معاملہ بند پر سمجھتے ہیں دبنیا کی یشاعر یمقد کی ۔وہ حالیؔرہ سکتی غزل غزل نہیں میں

تو  کیے ں نے پیشنے انھوکے نمو یشاعر اور اصلاحی جب ان سے ہٹ کر اخلاقی ۔ لیکنفطرتاً شاعر معلوم ہوتے ہیں سے حالی رکے اعتبا

 تبصرہ دلچسپ ہے: یہپر انُ کا  یشاعر  کی ؔپر جبر کرنا پڑا۔حالی طبیعت اپنی انھیں

 لباًغاتو  تیجا ہے، اگر مسدس نہ لکھی کی قربانی خاطر کتنی نے اصول کی حالیؔ...’’

 (22)‘‘کہنا پڑتا۔ کا شہید Modernism یعنی یتیدکو جد مولانا حالیؔ

بیسویں صدی کے ابتدائی دور میں غزل کو مخالفت کا سامنا تھا، ترقی پسند ناقدین اور اس سے وابستہ شعرا نظم کو اظہار و ابلاغ کا  

 ا اس تحریک سے وابستہ بزرگ شعرموثر ذریعہ سمجھ رہے تھے۔ غزل کو سرمایہ دارانہ نظام کے تحت شاعری سے خارج کیا جارہا تھا، مگر کچھ

ں نے غزل کو  ہوئے انھوجود اپنے اظہار کے لیے نظم کے ساتھ غزل بھی کہہ رہے تھے۔ ایک متوازن راستہ اختیار کرتےہونے کے باو

۔ اس ٹھہرایا گیا  ترجمان اور سماج کاحقیقی مسائلاسے قدیم عشق و عاشقی کا رنگ اختیار کرنے کے بجائے  غزل کو بھی اظہار کا وسیلہ بنادیا۔ 

ے شعرا بڑتحریک کے ۔اپنے قدیم و جدید رنگ لیے ہوئے ابتدائی دور کی طرح شعرا کی توجہ مرکز بنی رہیطرح نظم کے ساتھ غزل 

ے استعاروں کو ل کے پُراغزفیض، مجروح سلطان پوری، ساحرلدھیانوی، ظہیر کاشمیری وغیرہ نے غزلیں لکھنا شروع  کیں تو انھوں نے 

 معنی  یا ظالم نظام کےطبقہسے استحصالی اعاشق کا دشمن ہوتا تھا، لیکن ترقی پسند شعرا نے   جو روایتی طور پر‘ رقیب’نئے معنی دیے۔ غزل میں 

 صعوبتوں کی اور قید و بند سی جدو جہدسیادیے۔ قیدو بند، زنداں ، دار و رسن، زنجیر وغیرہ جیسے الفاظ جو پہلے عشق کی قید کے  لیے  تھے، اب 

 ہیئت میں اتنی کیدیا۔ غزل ل کو محبوب کے کوچے سے نکال کر زندگی کی شاہراہ پر کھڑا کرکے لیے استعمال ہونے لگے۔ ان شعرا نے غز

، بل نہیں صرف یہ کہ ممکن نہ رد کرنا لچک ہے کہ یہ ہر دور کے مسائل کو اپنے اندر سمو سکتی ہے۔نتیجتاً یہ اعتراف بھی کرنا پڑا کہ غزل کو

 د ہیں جو ابدی ہیں۔  کہ  اس میں انسانی نفسیات کے وہ پہلو بھی موجو

 حوالہ جات

 26،2۷:ء،ص19۴3دکن،  رآباداشاعتِ ارُدو ، حید ۂاور انقلاب،ادار ،ادبادب اور زندگی ،یرائے پور اختر حسین ۔1
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 نمبر( مکتبہ افکار یرائے پور ، مشمولہ افکار)اختر حسین’’ملاقات یکسے ا یرائے پور اخترحسین‘‘ ، یکامل انصار ۔13

 ۴02، ۴01: ص ء، 1986 مئی ،کراچی  

 151:راہ، ص  ،گردِ یرائے پور اختر حسین ۔1۴

 2۷5:راہ،ص  ،گردِ یرائے پور اختر حسین ۔15

 8:ء، ص 1993نقاد، نصرت پبلشرز ، لکھنؤ،  بحیثیت فیض ،ڈاکٹر،احمد اشرفی شفیق سید ۔16

 92:ء، ص 2002 ،بنگال اُردو اکاڈمی ان،مغربی، میز احمد فیض فیض ۔1۷

 9۴:، ص  ان، میز احمد فیض فیض ۔18

 10۴ص  ان،، میز احمد فیض فیض ۔19

 10۴:، صایضاً ۔20

 3۷:: صابر دت،ص  یر، مد6، شمارہ ۴ء، جلد 19۷8۔غزل نمبر، مارچ ،فن اور شخصیت احمد فیض فیض ۔21

 133: ان،ص، میز احمد فیض فیض ۔22
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