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Abstract: Quratulain Haider’s representative novelat "Dilruba" 

captures the monumental socio-political, economic, and cultural 

transformations in late 19th and early 20th-century India, a period 

marked by the decline of feudalism and the consolidation of 

British colonial rule. Through a meticulous character study, this 

article explores the ideological clash between two contrasting 

social strata: the declining, orthodox Muslim aristocracy of North 

India and the progressive, adaptable "Dilruba" courtesan 

community. Representing the patriarchal system, the aristocratic 

family of Justice Rafaqat Hussain remains rigidly anchored in 

archaic traditions. Despite their modern education, they fail to 

grasp the relentless pace of time, resulting in the loss of their 

estate, property, and eventual moral bankruptcy. Conversely, the 

courtesan community, led by Gulnar Bai and rooted in a 

matriarchal structure, exhibits remarkable resilience and 

farsightedness. 
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سترھویں صدی میں جب حیات و کائنات کے مسائل اور انسان کے داخلی مطالعے 

نے اہمیت حاصل کی تو ادب میں اس اصطلاح کو بہت مقبولیت حاصل ہوئی۔۔۔ 

ری کو ایک خاص اہمیت انسان کے اس داخلی مطالعے کے باعث ادب میں کردار نگا

حاصل ہوئی اور ادبی تنقید میں کرداروں کے سماجی، تہذیبی اور نفسیاتی تجزیے کی 

جانب رجحان میں اضافہ ہونے لگا۔ چنانچہ متعدد تنقیدی کتابیں محض کرداروں کے 

 (1‘‘)تنقیدی مطالعے پر شائع ہوئیں۔

کو کسی بھی  طرح کردار اس۔جاتے ہیں کیے پیش یعےداروں کے ذرسلسلے سے ہے جو کر یکافسانہ کا تعلق واقعات کے ا یا کہانی

  تک پہنچایا جاتا پایہ تکمیلکوکہانی میں مرکزیت حاصل ہے۔ کردار ہی کے ذریعے کہانی کا آغاز ہوتا ہے اورکردار ہی کی بدولت کہانی 

ت سے ناول اور ر نثری جمالیات، تاریخی شعور اوہیں، جنہوں نے اپنی تخلیقی بصیرنامور تخلیق کار قرۃ العین حیدر اردو ادب کی ہے۔

ں اور ول کی فنی باریکیو۔ انہیں ناافسانہ نگاری کو ایک نیا رخ دیا۔ان کی شخصیت ایک عہد، ایک فکر اور ایک تہذیبی روایت کی نمائندہ ہے

دیتی ہے، جس کی  ہ بنانیے کو پیچیدتکنیک پر غیر معمولی مہارت حاصل ہے۔ تاہم ان کی تحریروں میں تجربات کی کثرت بعض اوقات بیا

ں نے اپنی از ہیں جنہووجہ سے بعض ناول عام قاری کے لیے مشکل محسوس ہوتے ہیں۔ قرۃ العین حیدر اردو ادب کی وہ درخشاں آو

کے ایسے  بےر انسانی تجرتخلیقات کے ذریعے فکشن کو نئے فکری اور تہذیبی جہات سے روشناس کرایا۔ ان کے ناول تاریخ، تہذیب او

ہدہ، جمالیات  دانش، مشارنگوں سے بھرپور ہیں جو قاری کو زمان و مکان کی سرحدوں سے پرے لے جاتے ہیں۔قرۃ العین کی تحریر میں

  جاتا ہے۔اور تاریخی شعور اس طرح باہم ملتے ہیں کہ ان کا اسلوب اردو فکشن میں ایک منفرد اور لازوال مثال بن

 گیا حاطہ کیاادور کا  یکے آخر یصد یںانیسو ہے۔ اس ناولٹ میں یکسے ا کے نمائندہ ناولٹ میں رحید العین ۃقر ‘‘دل ربا’’

 قابض ہو چکا تھا۔ طرح سے یرپوتسلط پورے ملک پر  ییزنظام دم توڑ رہا تھا اور انگر دار نہ جب جا گیر ہے۔ ہندوستان کے اس عہد میں

 ہے۔ اس میں گیا کیا دم کو پیشاور ان کے باہم تصا زندگی یبیاور تہذ یاقتصاد سیسیا سماجی طبقے کی مختلفاس دور کے دو  اس ناولٹ میں

قت جسٹس رفا نمائندگی کیا ہے جس سے چپکا ہو تیاروا اور اس کی یبتہذ یمزوال آمادہ قد مسلم طبقہ ہے جو اپنی شمال ہند کا وہ اعلیٰ یکا

اور کھلے  ل جو روشن خیاہےدار طوائف کا  ہیرسماج کے ڈ دوسرا طبقہ اسی۔ کر رہے ہیں حسین عتشفا سید وکیل اور ان کے بیٹے حسین

 ہے۔ کرتی گلنار ہائی بیٹی اور اس کی گلزار بائی نمائندگی مالک ہے جس کی ذہن کی

اور  فتہیا تعلیم یدمانے کا جدسے چپکا ہوا اپنے ز تیاروا یمسے معلوم ہوتا ہے کہ وہ طبقہ جو قد مطالعےکرداری  اس ناولٹ کے

 بنگلہچھن جاتا ہے پھر  پہلے تعلق وجہ سے وہ روبہ زوال ہے۔ پاتا ہے، جس کی کو سمجھ نہیں یرفتار تیز تعلق دار ہونے کے باوجود وقت کی

 بلکہ قدامت ہے ختم ہوتی کہ دولت نہیں یہیکے برے دن سے گزرنے لگتا ہے۔ صرف  زندگی اور وہ طبقے اپنی بکتے ہیں بھی اور کوٹھی

عزت و  سہی رہی میں ہے۔ نتیجے بن جاتی یسیکٹرفلم ا وجہ سے وہ آخر میں کر پاتا جس کی نہیں یسال تک شاد ۳2 کی لڑکی اپنی میں پرستی

س ابدولت اور  کی لیآزاد خیا پنیرکھتا تھا ا پست حیثیت یتنہا کبھی سماج میں کے برعکس وہ طبقہ جو اسی اسہے۔  ختم ہو جاتی شرافت بھی

 رہتا ہے۔ بکامیا میں لینے گرفت میں کو اپنی یرفتار تیز کی

 لیروشن خیا یاور دوسر یفیستم ظر ،بالا دستی تو وقت کی یک۔ اہیں ابھر کر سامنے آتی کا مطالعہ کرنے پر دو باتیںناولٹ  اس

شناخت  کرداروں کیسے  موجود ہے اور دونوں کے اشتراک ہی کارفرمائی دونوں کی ۔ اس ناولٹ میںکہہ سکتے ہیں بھی جسے ہم وقت شناسی
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کرداری حوالے سے  اگر۔بن کر ابھرتے ہیں بمضبوط اور کامیا دہیاکردار ز بالخصوص نسوانی ۔ اس ناولٹ میںہے ابھر کر سامنے آتی

 ںخوبیو کیپدرسری اور مرد کی حاکمیت کرنے کا مقصد  جائے تو محسوس ہوتا ہے کہ مصنفہ کا ان دو طبقوں کو پیش اس ناولٹ کا مطالعہ کیا

 بہ کی ںلڑکیو اس میں علامت ہے اس لیے نظام کی پدرسریکا خاندان  رفاقت حسینبیرسٹر  کو اجاگر کرتا ہے، جس میں ںاور خامیو

کا اپنے  ۔ مثال کے طور پر شجاعت علیہیں جاتی کی یخواہشات پور یبر ہر اچھی ہے اور اس کی ہوتی دہیاقدر و منزلت ز نسبت لڑکوں کی

۔ جب ہہونا وغیر ماں کا اس پر راضی ضد کرنا اور اس کی ٹھہرانے کی کے خلاف گلنار کو طوطا والے بنگلے میں مرضی کی ماموں رفاقت حسین

ہے اور  جاتی ید کو فوقیت ںلڑکوں پر لڑکیو علامت ہے جس میں نظام کی عورت کی حاکمیت کےطوائف کا خاندان  یککا ا بائی گلنارکہ 

 ہے: شہادت گلنار کے اس مکالمے سے ملتی جاتا ہے جس کی یاپر دھوم دھام سے جشن منا ائشپید کی ںلڑکیو

 یمیر۔ہوئے الڑکے پید لڑکے ہی گلرو کے ہاں تین یکہ میر تو جانتے ہیں آپ’’

رمان دل اکا جشن ولادت دھوم دھام سے منانے کا  پر نواسی والدہ مرحومہ اپنی

 کے ز حقیقیمگر خدا کا شکر ہے کہ اس کارسا سے رخصت ہو گئیں دنیا لیے لیے میں

 ٹھنڈک ڈالی میں کلیجے مدت کے بعد میر یلطو یکقربان جاؤں، جس نے ا

 (2‘‘)۔

ہے کہ   معلوم ہوتافکر ہے۔ اس طرح ناولٹ کے مطالعے سے نظام کی مادرسریفکر  یہواضح ہوتا ہے کہ  یہاس اقتباس سے 

 حاکمیت کیعورت   وہیںہے گئی کوشش کی اور ناکام ثابت کرنے کی نوسیدقیا ،نظام کو جہاں قدامت پرستکے  مرد کی حاکمیت اس میں

ونوں طبقات ان د بھی کہ جہاں کہیں اس لیے ،ہے گئی کوشش کی یشعور ثابت کرنے کی باور کامیا یرپذ ترقی لنظام کو روشن خیاکے 

 دلیل ، جس کیہےطرف ہوتا  کیکے خاندان  علامت گلنار بائی نظام کیعورت کی حاکمیت کے تصادم ہوتا ہے وہاں مصنفہ کا جھکاؤ اس  میں

کے  ہو کر زندگی کا شکار لیبد حا میںتعلقہ دار آخر  جاسکتا ہے کہ جب جسٹس رفاقت حسین کیا کے طور پر اس ناولٹ کے انجام کو پیش

کے محل  بن کر اسی اداکارہ کی یفلم انڈسٹر و چراغ دار با گلنار بائی چشم گھرانے کی یفاور اس شر دور سے گزر رہے ہوتے ہیں ینبدتر

رفاقت بیرسٹر اور  تھی ہنے گئیسے ر حیثیت کرائے دار کی ںیہا رفاقت حسین ہے جو کبھی گلنار بائی وہی یہہے۔  گلستاں کا حصہ بن جاتی

 کیا قبول نہیں سے بھی حیثیت کہ محبت تو دورا سے کرائے دار کی نفرت تھی اس طبقے سے اتنی انہیں لیکن تھی سے محبت کرنے لگی حسین

 حاکمیت مرد کیطرح سے اگر  یک بننا اطوائف کے خاندان کا حصہ کا گلنار بائی پوتی کی تھا۔ رفاقت حسین یااور بہانہ بنا کر بنگلے سے نکال د

عورت  ںیہا۔ ہے فتح بھی کی نظام پر اسمردکی حاکمیت کے طرف  ینظام کا طمانچہ ہے تو دوسرعورت کی حاکمیت کے نظام کے منھ پر  کے 

 و اقدار کی تیاروا ہبیمذو ثقافت اور  یبتہذ ہندوستانی طوائف کے تئیں یکا نظام کو برتر ثابت کرنے کے دھن میںکی حاکمیت کے 

 ہے۔ گئی کی نہیں پروا بھی

کر کے  پیش انداز میں یہکو طنز ہر چیز ہوئی یسے جڑ جسٹس رفاقت حسین یعنینظام سے پدرسری  طرح پورے ناولٹ میں اسی

 یسے جڑ اور اس کے طبقے و پیشے گلنار بائی یعنینظام مادرسری  ہے اور  گئی کوشش کی ثابت کرنے کی نوسیپست اور زوال آمادہ و دقیا ادنیٰ

دردانہ  ہر چیز ہوئی
م
 سے تعلیم کا انگلینڈ ہے۔ مثلاً شفاعت حسین گئی کوشش کی ثابت کرنے کی فتہیا اور ترقی لفعال روشن خیا میں اندازکو ہ

 بکامیا حاصل کرنا انہیں تعلیم میں یکہلڑکوں کا امر ںہے جب کہ گرو کے تینو یتاکر د احاصل کرنا ان کے اندر کا ہل اور نکما پن پید
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جگہ  یکہے۔ ا گیاکیا عشق سے تعبیر انداز میں یہسے محبت کرنے کو طنز پوتی کا اپنی رفاقت حسینبیرسٹر  حطر ہے۔ اسی یتابنا د یکٹرڈائر

 کرتے ہوئے لکھا ہے : پیش لمصنفہ نے اپنا خیا

 بھیجا مپیغا لاہور سے۔۔۔  بندوبست نہیں کا کوئی ی۔ شاد سالہ ہو چکی ۳2 ہحمید’’

دور  ۔ اسے اتنیہیں جیتے یکھصورت د پر عاشق ۔ اس کی  صاحب پوتیجج۔ ۔۔تھا

 (۳)‘‘۔گوارا نہ کیا دوسرے ملک بھیجنا

گلنار   شجاعت علیجبجگہ  یکاندھا جذبہ ہے۔ ا یکا ممتا بھی ماں کی ینظام سے جڑ مرد کی حاکمیت کے یککے نزد  مصنفہ

 :ہے کہلواتی زبانی کی حقہ  میرہے تو وہاں مصنفہ اور ماں اسے مان لیتی ضد کرتے ہیں کرائے پر رکھنے کی کو طوطے والے بنگلے میں بائی

حد  کی ہے جس اندھا اور اوندھا جذبہ یسا۔ مامتا ایکھاحقہ تعجب سے ان کو د میر’’

 (۴)‘‘۔نہیں

 وہاں اس ہے تو چھتیماں سے پو بات اپنی مدت کی ہو کر اپنی نیشاکے سلوک سے پر جب گلنار جسٹس رفاقت حسین وہیں اور

دردانہ طور پر پیش ماں کی کی
م
 ہے۔ اقتباس ملاحظہ ہو : گیا کیا ممتا کو ہ

 بال سمیٹے یجھڑے کھچڑ ،والدہ بوکھلا کر اٹھ بیٹھیں ۔۔۔ںجنازے کے ساتھ کتنے من روئیا ےمیر ،مروں گی میں جب۔۔۔’’

 ۔تھیں معلوم ہورہی یلچڑ میں ےاندھیر

 ٹیٹر ۔ ارے۔ مردار کرموں جلیی۔ حرام زاد کل بھی ،! کس کا؟ آگ لگے جنازہ

 (۵)‘‘۔۔۔مونہی

  وںعلامت تمام چیز نظام اور اس کی مرد کی حاکمیت کےہر جگہ  طرح پورے ناولٹ میں اس

ئ

ی

 

 یہطرح کا طنز یکا کے ت

 ابھرتا ہے اور ور ظالم نقشہاہے جس کو پڑھتے وقت مرد کا بے رحم  کیفیت و ہجر کی تشنگی گئے نغموں میں کیے پیش ردعمل ہے۔ اس میں

درد عورت کرداروں کے تئیں
م
ں کے بعد ما ائش پیدجوہے  بیٹی کی دار طوائف گلزار بائی ہیراٹاوہ کے ڈ بائی گلنارہے۔  ہونے لگتی اپید یہ

 ماں کے ساتھ کولکتہ ۔ اب اپنیہے گزار چکی زندگی اور ہوٹلوں میں ںخیمو ں،یوکے ساتھ اور پھر خود ہندوستان اور برما کے دوروں پر سرا

 یفشر ر صورتاًب صورت اونوجوان خو یکہے۔ وہ ا سے کام کر رہی حیثیت کیاداکارہ  میں کمپنی یڈالفر نیو کی یآغا حشر کاشمیر میں

 ہے۔ اور حساس لڑکی طوائف ہے اور اپنے ماحول کے لحاظ سے بہت ذہین

کو  یخوددار  اندرانا وطوائف ہوتے ہوئے اپنے یہہے۔  گیا کیا کردار کے طور پر پیش یکو مرکز گلنار ہائی ناولٹ میں اس

 پُر کردار سےصلے و ہمت حوبے خوف اور  یکا یہمقصد ہے۔  یککا ا زندگی یکہے۔ اس کے نزد ضمیر یکہے۔ اس کا اپنا ا برقرار رکھتی

 ںان تمام خوبیو ہے کہ نہیں یساہے۔ ا پرورش پانے کا نتیجہ نظام میںعورت کی حاکمیت کے خاندان کے  طوائف یدشا ںتمام خوبیا یہہے۔ 

ہشات جذبات اور ہ تمام خواوکہ ان تمام باتوں کے باوجود اس کے اندر  ہوتا ہے اس لیے لبشر کے کردار کا احساس نہیںفوق ا سے کسی

 ہے۔  کمال خاصپر قابو پانا اس کا ںخامیو اپنی ۔ لیکنہیں ہوتیں عام عورت میں یکجو ا موجود ہیں ںاور خامیا ںخوبیا

آزادانہ  یک ا جس کا اپناہے کیا خاتون کے طور پر پیش مثالی نظام کیعورت کی حاکمیت کے گلنار کے کردار کو  ناولٹ میں اس

 ہے اور و فکر کرتی ت پر غورئناجستجو ہے۔ وہ اس کا  کی کا حوصلہ اور ترقی جینے ہے۔ اس کے اندر زندگی ذہن اور شخصیت یکوجود ہے۔ ا

 ہے: حاصل کرتی اس سے رہنمائی میں زندگیہے اور  نکالتی نتیجہ یکاس سے ا
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 ،تھی س لڑکیحسا جو اپنے طبقے اور اپنے ماحول کے لحاظ سے بہت ذہین ہائی گلنار’’

 کے ںمشینو میں تو جس اسٹیج منڈوے کی یاہال  کہ تھیٹر تھی سوچا کرتی کبھی کبھی

 تیکر اپید طرح طرح کے تاثر روشنی ۔ برقیہیں جاتی یاوپر سے اتار ںیاپر یعےذر

سے  وا اسکا منڈ پوشاکوں سے طلسم باندھا جاتا ہے مگر دنیا شاہی ہے۔ رنگ برنگی

 مرتبہ یکا وزماسٹر بہرام فیر یکٹرا داں پارسی ییزہے۔ انگر انگیز تحیر دہیاز

 پیشہم لوگ  جس کے ڈراموں کے اردو چربے والا شیکسپیئر یتتھا کہ ولا یااسے بتا

 (6)‘‘ہے۔ بات بہت پہلے کہہ گیا یہی ،کرتے ہیں

۔ جب کہ وہ یااکر  خالی بنگلہاپنا طوطا والانے اس سے  رفاقت حسینبیرسٹر جب  یاموڑ اس وقت آ نیا یکا میں زندگی کی گلنار

 اور کا کسی یہ کہ تھا یا بلاکہہ کر یہضد پر اسے  نے اپنی کے بھانجے شجاعت حسین ۔ اسے رفاقت حسینتھی آئی سے وہاں نہیں مرضی اپنی

 وقت اس تو اسی ہیں مزاج آدمی ہے جو فرود ماغ خشک اور تیز کا ہی جسٹس رفاقت حسین بنگلہ اسی یہمعلوم ہوا کہ  اسےجب  بنگلہ ہے لیکن

 :کا سر چکرا گیا

  یاس گاؤ د ،کروں کیا اب’’

 

ن

 

 ھٹ
چ

 
ک

 نےبے چارے  ں۔ کیوو ا راجہ نے غضب کیا

با و ا کیتو انفلوئنز ۔ اب واپس کہا جاؤں؟ شہر میں کی ہی طرف سے بھلائی اپنی

 (۷)‘‘۔ تھی جارہی پھیلتی

  نہیںپسندرہنا  قطعیجگہ  یسیہے جس سے اندازہ ہوتا ہے کہ وہ ا آواز آرہی کی یاور خوددار اقتباس سے اس کے ضمیر اس

شگوار رہنے کا خو  میںطوطے والا بنگلے لیکن طرح خود کو سمجھا لیا اس نے کسی ںیہاجاتا ہو۔  کیاناپسندیدگی کا اظہار  کے لیے جہاں اس ،کرتی

ہ خود و خواب ٹوٹ گیا یہ سن کر عزتی بے تھا مگر اپنی یابننے کا سنہرا خواب دکھا تحیا یکشر کی ماں نے رفاقت حسین تھا کہ اس کی یہ نتیجہ

 ۔کو سنبھال نہ سکی

 رہی او رسن یکھد کارروائی یپور عدالت کی ،چھپی آڑ میں کی یگلنار مورنگ گلور’’

 اور غصے سے تھرتھر تھی جمارکھی یںصاحب کے چہرے پر نظر سٹر۔ بیرتھی

ئے کو سر جھکا یحقہ گڑ گڑ ،بے عزتی یقیننا قابل  یسیا تو ہین یسی۔ اتھی کانپ رہی

 ا۔ اگر میرواپس آگئی کمرے میں اور اپنے کر سرپٹ بھاگی یکھسمت آتا د بنگلے کی

  جاؤں ۔ہوسے دفا  ںیہاوقت پر لگا کر اڑوں اور  بس چلے اسی ابس چلے۔ اگر میر

 (8)‘‘ کروں ۔کالامنھ

  کمرے کےکےصاحب  سٹررات کو بیر ۔ آدھیکوشش کی یاس نے پور کے بعد حالاں کہ حالات کو سازگار بنانے کی اس

 یلیتبد  مزاج میںکےجانے سے ممکن ہے۔ ان  یبمزاج سے مجبور ہوں ۔ قر صاحب اپنے تیز سٹربیر کہ کہیں سے گئی پاس اس امید

 :ہو ملاحظہ کا موقع ملے۔ اس واقعے سے متعلق اقتباس گزارنے طرح زندگی انسان کی یفشر یکآئے اور اسے ا

پھر اندر جھانکا۔  رہی یکھڑ سے ٹکی اریوطرح د ۔ وہ اسیگھنٹہ گزر گیا آدھ’’

۔ صاحب نے کروٹ بدلی سٹر۔ بیر یںپڑ یںبوند کی کھولو۔ اس ںیامہاراجہ کوڑ
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 نہیں ھاحضور کا مزاج سید بھی بڑ بڑائے۔ قربان شوم ۔ سوتے میں خواب میں

پنا  جائے ۔ جیسے لہوتا۔ آواز دے کر جگاؤں۔ پھر ممکن ہے۔ ممکن ہے قسمت بد

 یا۔ کچھ سے کچھ ہو جاتا ہے۔ انسان ادھر پل میں یک۔ صرف اقسمت بدلی کی

اعتبار  یہسنو ۔  کی دلکہوں۔ کچھ میر صاحب کچھ اپنے دل کی ادھر ۔ جگاؤں ۔ جی

 (۹)‘‘۔یاحالت پر شدت کا رونا آ ۔ ہم رہے نہ رہے۔ اس لمحے اپنی ہیں

ر کو گلنااس پر قابو پانا  بھرتا ہے۔ا چہرہ بھی یتیکا روا عورت پن ہے پھر وہیں گئی کی سعی حالات کو بہتر بنانے کی اس اقتباس میں

اب  ۔ہیں کر لیتے رختیاشکل ا  کیزار و قطار بہے ہوئے آنسو عزم کے شعلے ہے اور وہی خوب روتی ہوئی سمیٹتی خوب آتا تھا۔ وہ اپنے سامان

 ہوئی کے منازل طے کرتی ں سے ترقیبے انتہا کوششو ہے اور اپنی ڈھونڈ لیتی یقہہے اور اس کا طر کا عزم پالتی جینے زندگی وہ اپنے دل میں

اس  ہے لیکن کرتی بھی ہ تکمیلو جن کی ،ہیں ہوتی اخواہشات ضرور پید ہے۔ اس کے اندر جنسی بیٹھتی بنمالکن  کی یروز فلم انڈسٹر یکا

 یرد ہے جو جان سے پیااولا م کینا ینہزر ونہ کرنے کے برابر ہے۔ اس کا اندازہ اس سے ہوتا ہے کہ اس کو گلر اہمیت اس کی میں زندگی کی

 :نہیں دیا اس کا باپ اسے ہے لیکن

تا پڑ نہیں ہی دیاناک نقشہ ۔  رنگت معمولی سانولی نہیں طرح حسین کی گلروماں’’

 (10)‘‘تھا۔ یمارواڑ کوئی یداس کا باپ کون تھا۔ شا

 کے اندر تمام جسکردار ہے  کہ گلنار کا کردار ہمارے سماج کے باشعور عورت کا نظر ہم کہہ سکتے ہیں تمام دلائل کے پیش ان

ر ہے جو دوسرے رت کا کرداعو مثالی کی یددور جد یہ۔ فرق صرف جنس کا ہے جو مثبت پہلو بن کر ابھرتا ہے۔ صفات موجود ہیں انسانی

 ہے۔ خود مختار و خود کفیل میں زندگی  رکھتا۔ وہ اپنینہیں حیثیت کی یدرجے کے شہر

نہ آئے  ںکیو کے لیے یرد یڑنہ ہو اور وہ خواہ تھو ںکیو ہی ضمنی حیثیت جن کی ،ہیں کردار بھی ذیلی  طرح اس ناولٹ میں اسی

ف بغاوت احتجاج نظام کے خلا کےکی حاکمیت مرد  جائے تو معلوم ہوتا ہے کہ ان کے اندر بھی پر اگر غور کیا فکر اور شخصیت ہوں۔ ان کی

 سسٹنٹا جو گلنار کی ئیبا ں ڈھیلاما گلزار کی گلزار ہائی کے علاوہ اس ناولٹ کے دوسرے کرداروں میں راور نفرت کا عنصر موجود ہے۔ گلنا

دار ہے طوائف کا کر ئریٹار یکدار اکا کر ۔ گلزار ہائیرکھتے ہیں اہمیت خاصی ہوغیر ،ہے پوتی کی رفاقت حسینبیرسٹرہے اور دلر با  یسیکٹرا

 پر فخر ہے۔ وہ اپنی دار ہونے ہیرڈبہت حساس و بشاش کردار ہے۔ اسے اپنے  یہ۔ ہیں کہتی دگاریا کی پرستی عیش ڈلفیو رحید العین ۃجسے قر

سے   بڑے عیشکرور خوب سو کر مختلف طرف کے کھانا کھا کر ا پی وہسکی یآخر کی زندگی اور قول و فعل سے مطمئن ہے جو اپنی زندگی

 گوں کو طوطا والالوان   حسینجگہ جب رفاقت یک۔ ا نییشاپر کوئی ہے اور نہ ہی یقسم کا نہ احساس کمتر ہے۔ اس کے اندر کسی گزار رہی

 :کہتے ہیں تو اس کے رد عمل میں کرنے کا حکم بھجواتے ہیں بنگلہ خالی

 جاتی ٹھہرائی مہمان خانوں میں کے شاہی ستیار نوالیا ےیرہم ۔ ہم بڑے ڈ’’

۔ ذرا جا کر اپنے یے۔ بڑے بڑے راجوں، نوابوں نے ہم پر اپنے خزانے لٹا دہیں

 ۔ ذرا ۔ دو ٹکے کے وکیلکیا اوقات ہی یتمہار ںخرم دماغ بالسٹر سے پوچھو میا
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 املاک کا کوئی ادکے جائید نےاٹاو یکل کلاں کو میر ارے۔ ابھی یدار ہور زمینذ

 ہیں لیتے ی۔ اب ہم سے ہیکڑ وں تو دوڑے آئیںادا کر مقدمہ کھڑا ہووے۔ فیس

 (11)‘‘ہے؟ فرق کیا ان میں ۔ ہم میں ان کے کام کی فیس ان کی جیسے

اور  یس برتراحسا کا احساس ہوتا ہے وہیں یحوصلہ اور خوددار ،اس اقتباس سے جہاں اس کردار کے اندر موجود ہمت

 یتانفراد ں کیکردارو انیکے نسو رحید العین ۃہوتا ہے جو قر کا احساس بھی یخود اعتماد طرح کم نہ ہونے کی ج سے کسیسما پدرسری

اس کے  ۔ لیکنہے سی کی وںیزوضع قطع انگر آتا ہے جس کی مدت کے لیے یہے اور بہت مختصر کا کردار ضمنی بائی طرح ڈھیلا اسیہے۔

۔ وہ رجہ اتم موجود ہےلگن بد م کیکا احساس اور اپنے کا شخصیت ہے۔ اس کے اندر اپنی طرح یپور یضبط و تحمل اور انا و خود دار اندر بھی

طرف  یہ دوسروتو  ہیں یتےگا کر جواب د جب اس کے گیت وزجگہ بہرام فیر یک۔ ا دھرتی مذاق پر کان نہیں ےاور بھونڈ سطحی ،سستے

 ہے :  منھ گھما لیتی

 یجار ،ہے  یںنہر یفصل ۔ بہار یراے پیا یکھ۔ دیانے گا کر جواب د وزفیر’’

 چڑھا کر ناک بھوں بائی ۔ ادھر ادھر چلت سنانا آہا جا! ڈھیلا یرپھول ہے کیا

 ‘‘۔وانہر۔ دعا کو سلام نہ ۔ اس کا تانگا باہر موجود تھا۔ کسیلگی یکھنےطرف د یدوسر

(12) 

 جسٹس رفاقت خاندان کے دارانہجاگیر یہبہت اہم ہے۔  ہے۔ اس کا کردار مختصر ہوتے ہوئے بھی ہبا جس کا اصل نام حمید دلر

 جذب ہو جاتی ان میںاس خاند میںہے اور آخر  سے کام کرتی حیثیت اداکارہ کی میں یگلنار کے فلم انڈسٹر ہے اور بعد میں پوتی کی حسین

 تانیثی وہیں ،دلائی م پر فتحنظا پدرسریفکر کو  یانظام عورت کی حاکمیت کے نے جہاں  کام کرنے کے فیصلے میں یہے۔ اس کے فلم انڈسٹر

 کردار کی اسہے۔ گیام پر رکھا کردار کے نا اسی وجہ سے اس ناولٹ کا نام بھی اسی یدثابت کرتا ہے۔ شا بکامیا فکر کو اپنے مقصد میں

کام کرنے کا  سے حیثیت کی یسیکٹرا میں یمسلم طبقے سے تعلق رکھتے ہوئے فلم انڈسٹر قدامت پرست اعلیٰ یکہے کہ ا یہ خوبی یدوسر

 بھی دلیل کی ذہنیت رمختاد اور خود آزا اس کی قدم ہے جس سے اس کے حوصلے کا اندازہ ہوتا ہے۔ وہیں نہاور باغیا انقلابی یکا کا فیصلہاس 

  رد عمل میںکے  اس فیصلےہے کہ یہبات تو  یبہت مشکل دشوار اور ہمت کا کام ہےاورسب سے بڑ کے لیے عام مسلم لڑکی یکجو ا یہہے۔ 

 انتہابے  جانے کی لیے د فلم میںملال بلکہ اسے اس کے باوجو کا نہ تو اسے افسوس ہے اور نہ ہی ہوئے فیصلے والوں کے کیے اس کے خاندان

 ہے۔ خوشی

  میںپکچر کی بڑے بینر یکسے ا آسانی اتنی ہوتا کہ میں نہیں یقین تو اب بھی مجھے’’

 (1۳)‘‘۔گئی لے لی

ل ن کے تقاضوں کو بھوشتے اور ار ہے اور وہ نام و شہرت کے سامنے انسانی یانے پاگل کر د ینو عمر کہ اسے اس کی نہیں بھی یساا

 یکہے۔ ا نہیں قیمت کوئی ان رشتوں کی یکاور فکر کے نزد ترقی اسے اپنی رشتے سے محبت ضرور ہے لیکن ہے بلکہ اسے اپنے خونی گئی

 ہے: کہتی ندرمیا کے یوسے انٹرو حجگہ سیا

۔ کرلی رجا کر فلم لائن اختیا سے بمبئی اچانک اطلاع پر کہ اس نے کشمیر اس۔۔۔’’

ان کو  میںچکے۔ ہو اور والد کو دوبار ہارٹ اٹیک دلربا کے دادا پر فالج کا اثر ہو گیا
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۔ مجھ سے قطع ید اجازت نہیں انھوں نے آنے کی لیکن تھی گھر جانا چاہتی یکھنےد

 علالت کا مجھے بہت افسوس ہے مگر میں کی ییڈفادر اور ڈ ینڈہے۔ گر تعلق کر لیا

 ینےد قربانی یسے بڑ یخاطر بڑ ہوں اور آرٹ کی خدمت کرنا چاہتی آرٹ کی

 (1۴)‘‘ہوں ۔ رتیا کے لیے

درد انسانی سے ثابت ہوتا ہے کہ اس میں اس
م
 جو اس کی ہے س نہیںکا افسو نوسیدقیا جیسی قطع تعلقی موجود ہے لیکن یہ

اور  تضاد داروں کے باہمیاور مرد کر  نسوانینے  رحید العین ۃقر میں ‘‘دلربا’’ناولٹ ہے۔ کو ختم کرنا چاہتی آزادانہ و خود مختارانہ زندگی

دار، بالخصوص کرنسوانی  کےہے۔ ناولٹ  کیا خاکہ پیش تییاگہرا تجز یکزوال کا ا یبیاور تہذ کے سماجی یصد یںبیسو یعےکشمکش کے ذر

 رتیںعو یہ۔ ہیں ںیاکڑ یآخر ل کیجاہ و جلا اقدار اور خاندانی یتیروا ہوئی بکھرتی کیاودھ  ،ماں اور نانی کردار روشن آرا، اس کی یمرکز

۔ روشن ہیں ت کا شکارعسر معاشی یدطرف شد یدوسر وہیں ،ہیں قید کے حصار میں یشان اور وضع دار جھوٹی کی طرف ماضی یکجہاں ا

 گلابی’’ کی دنیا فلمی کی  ممبئیبان کر کےقر معصومیت کی ںڑھیویوڈ  لکھنؤ کیبقا کے لیے کا نقطۂ عروج ہے، جو خاندان کی آرا کا کردار اس المیے

جڑوں کو  یبیتہذ رت اور اپنیعو س مشرقیحسا ،یتیروا اپنے اندر کی رہ کر بھی میں دنیا یاس ماد کی ہے۔ وہ گلیمر بننے پر مجبور ہو جاتی ‘‘بائی

 بناتا ہے۔ کردار کو بے حد مضبوط، جاندار اور المیہ نسوانی جو اس کے  ،یتید مرنے نہیں

 یر زوال پذطرف لکھنؤ کے یک۔ اکے دو مختلف اور بے حس رخ دکھاتے ہیں یلیتبد ناولٹ کے مرد کردار اس سماجی

  بے سہارا چھوڑ کرکوور عورتوں اکے سامنے اپنے خاندان  تباہی جو معاشی ،طور پر اپاہج مرد ہیں نظام کے نااہل اور عملی دارانہجاگیر

 جن کے ،دار مرد ہیں یہور سرماا زیکٹرڈائر سرز،یوصنعت کے وہ موقع پرست پروڈ فلمی کی ۔ ممبئیہیں کر لیتے رمنظرنامے سے فرار اختیا

 مردانہ ونوں تضاداتی۔ ان دہیں جنس کے طور پر برتتے تجارتی یکاور وہ روشن آرا کو محض ا نہیں اہمیت کوئی رکھ رکھاؤ کی یبیتہذ لیے

  استحصال دونوں جگہرانہ، عورت کادا یہسرما یاہو  دارانہسفر ثابت کرتا ہے کہ نظام چاہے جاگیر یہروشن آرا کا  ہوئی پسی بیچ کے ںیورو

کا  راتمعیا اور تمدنی خلاقیا بدلتے ہوئے پورے عہد کے یکاور مرد کردار مل کر ا نسوانی  یہ ںیورہتا ہے۔  یجار مختلف صورتوں میں

 ۔عکاس بن جاتے ہیں

 حوالہ جات

 1۵:ء، ص2002دستاویز مطبوعات،  ،طارق ہاشمی، ڈاکٹر، جدید نظم کی تیسری جہت، لاہور ۔1

 ۷0:صء، 1۹8۹ایجوکیشنل بک ہاؤس، ،علی گڑھ، (دلرباچار ناولٹ)قرۃ العین حیدر،  ۔2

 6۵:ایضاً، ص ۔۳

 ۳0:ایضاً، ص ۔۴

 ۵1:ایضاً، ص ۔۵

 6۴:ایضاً، ص ۔6

 18:ایضاً، ص ۔۷

 2۳:ایضاً، ص ۔8
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 ۴۹:ایضاً، ص ۔۹

 11:ایضاً، ص ۔10

 ۵6:ایضاً، ص ۔11

 ۴۹:ایضاً، ص ۔12

 ۴0:ایضاً، ص ۔1۳

 6۹:ایضاً، ص ۔1۴
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