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Abstract: This article explores the use of archetypes in Urdu short fiction through the 

theories of Carl Gustav Jung, Northrop Frye, and Joseph Campbell. It argues that 

archetypal patterns in Urdu literature are rooted not only in Western literary theory but also 

in indigenous religious, folkloric, Sufi, and dastan traditions. The study examines recurring 

archetypes such as the mother, child, shadow, wise old man, sacrifice, journey, exile, and 

transformation in the works of Premchand, Saadat Hasan Manto, Rajinder Singh Bedi, 

Ismat Chughtai, Intizar Husain, Qurratulain Hyder, and other major Urdu fiction writers. It 

particularly highlights the impact of the 1947 Partition, which transformed traditional 

archetypes into representations of displacement, violence, fractured identity, and moral 

crisis. The article concludes that archetypes in Urdu fiction function as dynamic forms of 

cultural memory and social critique, gaining significance when traditional symbolic 

patterns interact with the complexity of individual human experience.  
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 تمام صورتیں کی بعد جس کی نمونہ ہے یداور بنیا شے کا ابتدائی الاصل ہے اور اس سے مراد کسی نانییواصطلاح  ٹائپ کی آرکی

۔ ینے د یےنظر تی نفسیاکے نگیووسعت کارل گستاؤ  دہیااس اصطلاح کو سب سے ز میں تنقید ہوں۔ ادبی رکھتی حیثیت کی تغیر یانقل 

ر نسل د س میںا ۔ہے  مشترک ع میںنو انسانی یہے جو پور ہوتی سچائی یاور گہر یکا پس پردہلاشعور کے  ذاتی تھا کہ فرد کے لکا خیا نگیو
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اور  واستان کا ہیرد ل پرانیساہزار  یکا لیے ۔ اسیمختلف ناموں اور چہروں کے ساتھ بار بار نمودار ہوتے ہیں میں ںیتوروا اور مذہبی
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“The contents of the collective unconscious are known as 

archetypes. These are archaic or primordial types universal 

images that have existed since the remotest times. The archetype 

is essentially an unconscious content that is altered by becoming 

conscious and by being perceived, and it takes its colour from 

the individual consciousness in which it happens to appear.''(1) 

 یرمت، تصوعلا یسیئپ اٹا آرکی یککے نزد ۔ فرائینے منظم کیا سمت سے نارتھروپ فرائی یاس تصور کو دوسر میں دنیا ادبی

 ں کی۔ وہ ادب کو موسموہے یتاڑ ددوسرے سے جو یکا بار بار لوٹ کر آتا ہے اور انہیں میں تتخلیقا کا ڈھانچہ ہے جو مختلف ادبی کہانی یا

سے  ںکہانیو  کیاپنے سے پہلے ہر کہانی ہے جس میں یکھتابڑے نظام کے طور پر د یسےا یکادب کو ا ںیواور   ہےیتاگردش کے مماثل قرار د

 کی نشان دہی ک سفر کیمشتر یکا کے وہیر میں مالاؤںیود بھر کی راستے پر آگے بڑھ کر دنیا نے اسی ہے۔ جوزف کیمبل رشتہ رکھتی

 یکتا بلکہ اکر آغاز نہیں ہے کہ ادب ہر بار نئے سرے سے یہمگر ان کا مشترک نکتہ  مختلف ہیں یےکے زاو اور کیمبل فرائی نگ،۔یو

 ہے۔ تصورات سے کام لیتا ۂپرانے ذخیر

“They are elementary ideas, what could be called ‘ground’ 

ideas. These ideas Jung spoke of as archetypes of the 

unconscious. ‘Archetype’ is the better term because ‘elementary 

idea’ suggests headwork. Archetype of the unconscious means it 

comes from below.” (2) 

 یمچشمے قدسر یدبنیا اور ان کے سے نمودار ہوتے ہیں ںیقوطر یشعور اور غیر یٹائپ مختلف شعور آرکی افسانے میں اُردو

ں سے قصو ؤں اور مذہبیکتھاپر جاتک  طور یافسانہ نگار شعور جیسے ۔ انتظار حسینہیں تیاروا ہندوستانی اور مقامی نہصوفیا ،مذہبی ،داستانی

کے قالب میں  ں پر کردارو طور یشعور نقوش غیر جیسے اور قربانی یہکے ہاں ماں، عورت، سا یمنٹو اور بید جبکہ۔ استفادہ کرتے ہیں

 ئیہنمارشر،  ،قربانی ،عقل، آزمائش ادب کو عشق، اُردونے  یتروا نہکربلا اور صوفیا واقعہ ء،۔ سب رس، باغ و بہار، قصص الانبیاہیں ڈھلتے

 فراہم کیے آرکی آفاقی اور نجات جیسے
س

پ

 لامہینو  و سوہنیرانجھا ر ہیراو ںلوک گیتو ں،طرح رامائن، مہابھارت، جاتک کہانیو ۔ اسیٹائ

 ںیوصد دبنیا تخلیقی اس کی  لیکنصنف ہے یدافسانہ اگرچہ جد اُردو ںیو۔ یاد شعور کو تشکیل یبیافسانے کے تہذ اُردوقصوں نے  مقامی جیسے

 ہیں: اس حوالے سے ڈاکٹر قاضی عابد لکھتے ہے۔ ستپیو میں یتروا اور داستانی یبیتہذ ،مشترک مذہبی پر محیط

فسانے کی کیا، یہ ا افسانے نے ابتدا ہی سے اساطیر کے ساتھ ایک زندہ تخلیقی تعلق استوار اُردو ”

ر اور لاشعور روں نے شعوکے ابتدائی افسانہ نگا اُردواندرونی ضرورت تھی یا افسانہ نگاروں کی، لیکن 

 (3ہر دو سطحوں پر اساطیر کو اپنی تخلیق کا حصہ بنانے کی کوشش کی۔'')

۔ ظاہر ہوا تصور میں کے آدرشی تر محبوب دہیاٹائپ کا استعمال ز اثر آرکی یررجحان کے ز یرومانو افسانے میں کے ابتدائی اُردو

سفر معلوم  وحانیر یکخود ا تلاش ہے جس کی سامنے آتیکے طور پر اور دور افتادہ ہستی حسین یسیا یککے ہاں عورت ا رمیلد رسجاد حید

 اسے ا میں حاصطلا تیہے۔ نفسیا ہوتی
ی 
 

ن

ن
  
ی
 پرعورت  جو خارجی یرتصو نسوانی وہ ہوئی بسی مرد کے باطن میں یعنی ۔کا نقش کہا جا سکتا ہے ما 

اشاعت نے  کی ''رےانگا'' ء میں۱۹32۔ فضا کا حصہ ہیں تمثیلی یکپرندے اور جانور ا میں وںیربعض تحر ہے۔ ان کی منعکس ہو جاتی

ف کو طنز کا ہد وںپیکر یتی رواتصورات اور جنت کے مذہبی میں وںیرتحر جیسی ''بشارت جنت کی'' کی ۔ سجاد ظہیریاکا رخ بدل د یتاس روا

 دیکھیے: اس پس منظر میں ''جنت کی بشارت'' سے ایک اقتباس۔ گیا یابنا
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داخل  میںس کے حجرے ا۔ وہ فوراً اچک کر ادا نے مولانا کا دل موہ لیا یرپیا حور کی یکآخر کار ا ”

 قہقہے سے  پیچھےکہتھے  لب سے لب ملے ہی ۔ مگر ابھیسے لگا لیا اپنے سینے ختہہوئے اور اسے بیسا

۔ سورج  گئیکھل نکھآ کی۔ ان انتہا نہ رہی کوئی پر مولانا کے غصہ کی ہنسی  ۔ اس بے موقعآواز آئی کی

 یبیو ۔ ان کیسے لگائے تھے کے بل پڑے ہوئے۔۔۔ کو سینے تھا۔ مولانا جا نماز پر پیٹ یانکل آ

 (۴) “۔تھیں ہنس رہی یکھڑ پہلو میں

کار   ئپ کیٹا آرکی میں تہہ کی ینگار حقیقت مگر ان کی نگار مانے جاتے ہیں افسانے کے سب سے بڑے حقیقت اُردوچند  یمپر

 ریثا، اماں پرورش  جس میںپر قائم ہے نقش یدکا رشتہ ماں اور بچے کے اس بنیا امینہ یداد حامد اور اس کی میں ''گاہعید''موجود ہے۔  فرمائی

کے  دوستی یالگو چودھر اور انصاف کے مقدس تصور کا نقش ملتا ہے۔ جمن شیخ میں ''پرمیشر پنچ''علامت ہے۔  اور بے لوث محبت کی

 یتےکر حق کا ساتھ د اوپر اٹھ سے وابستگی ذاتی کا وقت آتا ہے تو دونوں اپنی مسند پر بیٹھنے کی یتمگر جب پنچا بندھے ہیں رشتے میں

ہے۔ وہ اپنے  یتی کو جوڑ دکنبےوہ عورت جو بکھرتے ہوئے  یعنی ۔ٹائپ ہے اور آرکی یککا کردار ا یآنند میں ''بیٹی کیبڑے گھر ''۔ہیں

 ۔اسنمائندہ ہے  کی اور ربطعورت مصالحت یسیہے۔ ا کرتی اصورت پید صلح کی ناور شوہر کے درمیا ریوپر قابو پا کر د یغصے اور خوددار

 حوالے سے افسانہ ''بڑے گھر کی بیٹی'' کا اختتامی منظر ملاحظہ ہو:

ور بول اٹھے اش ہو گئے ملتے دیکھ کر خو بیٹی مادھو سنگھ باہر سے آ رہے تھے  دونوں بھائیوں کو گلے”

ن ا یہ واقعہ سنا نےں میں جس ''بڑے گھر کی بیٹیاں ایسی ہی ہوتی ہیں بگڑتا ہوا کام بنا لیتی ہیں۔'' گاؤ

 (۵) “۔الفاظ میں آنندی کی فیاضی کی داد دی ''بڑے گھر کی بیٹیاں ایسی ہی ہوتی ہیں

کا  سماج جن ہیں نتخاب کرتے کا ا ایسے موضوعات جائے تو معلوم ہوتا ہے کہ وہ  پر غور کیاتصور  یافسانوں کے مرکزکے   منٹو

 ہے۔ پاگل خانے نیکہا دلے کیتباپاگلوں کے  نکے بعد ہندوستان اور پاکستان کے درمیا تقسیم ''سنگھ ٹیک ٹوبہ۔''نقاب اتر جاتا ہےدہرا 

حد کے سر ہ اس نئیکہ عقل کے معمول سے باہر ہونے کے باعث و ںکیو۔صاف بات کرتے ہیں دہیادانوں سے ز ستبند لوگ سیا میں

رہا  ہستی یسیا یکا  ہے ہمیشہکہا جا سکتا انہیومقدس د یاجسے احمق دانا  انہ،یود یساا میں یتروا یاور اساطیر پاتے۔ ادبی نہیں جواز کو سمجھ ہی

 سیسیا یدجد یک کو انقش یمہے۔ منٹو نے اس قد ب کرتیہو کر اس کے کھوکھلے پن کو بے نقا یمنطق سے باہر کھڑ ہے جو معاشرے کی

 میں

ن

 ۔اس حوالے سے ایک اقتباس دیکھیے: یارکھ د سانح

ج کرنے لگا تو  میں درجب بشن سنگھ کی باری آئی  اور واہگہ سے اس پار متعلقہ افسر اس کا نام رجسٹر ”

فسر ہنسا  ا'' متعلقہ ہندوستان میں ؟اس نے پوچھا: '' ٹوبہ ٹیک سنگھ کہاں ہے۔۔۔۔ پاکستان میں یا 

ہ ساتھیوں کے باقی ماند ''پاکستان میں '' یہ سن کر بشن سنگھ اچھل کر ایک طرف ہٹا  اور دوڑ کر اپنے

 (6) “پاس پہنچ گیا۔۔۔اس نے چلنے سے انکار کر دیا۔

طوائف ہے  یسیا یکا سوگندھی کی ''ہتک''رکھتا ہے۔  کا نقش خاص اہمیت گیپاکیز گئی رسوا کی کے عورت کرداروں میں منٹو

کا وہ جوہر  ذلت کا سامنا ہوتا ہے تو اس کے اندر خود احترامی رات اسے ٹھکرائے جانے کی یکمگر جب ا ۔ہے جسے ہر مرد نے استعمال کیا

 ایک ایسے روحانی سطح پر وہ  ٹائپ کی مگر آرکی .سطح پر وہ گناہ گار عورت ہے ٹائپ کی دبا رکھا تھا۔ سماجی نے جاگ اٹھتا ہے جو اس کے پیشے

 لباس کی ہسیا سلطانہ محرم کے لیے کی ''شلوار کالی ''۔مٹتی داغ سے نہیں یاس کے ظاہر گیپاکیز روحانی ہے جس کی نقش سے مناسبت رکھتی
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مگر وہ دوسروں کو  ملی جگہ نہیں دائرے میں اور سماجی مذہبی ہے جسے کسی عورت سامنے آتی یسیا یکا میں ''یلموذ''ہے۔  آرزو کرتی

ذات  نمائندہ ہے جو اپنی ٹائپ کی کے اس آرکی والی ینےد نجات دہندہ اور قربانی ہستی یسی۔ اکرتی پروا نہیں جان کی اپنی بچانے کے لیے

 اس پس منظر میں افسانہ ''موذیل''سے  ایک اقتباس دیکھیے:ہے۔ بخشتی سے دوسروں کو زندگی نفی کی

 چکیل کور جا بتا دیا کہ کرپاس نے آنکھوں ہی آنکھوں میں موذیل کو ترلوچن واپس آ گیا ۔ ا ”

۔ سے بہہ نکلا موذیل نے اطمینان کا سانس لیا۔ لیکن ایسا کرنے سے بہت سا خون اس کے منھہے۔

'' س مذہب کو۔۔۔موذیل نے اپنے بدن پر سے ترلوچن کی پگڑی ہٹائی ۔''لے جاؤ اس کو، اپنے ا

 (۷) “ط چھاتیوں پربے حس ہو کر گر پڑا۔اور اس کا بازو اس کی مضبو

گہرا  دہیاکا اثر ز تیاک روااور لو لامایورسوم، د پروان چڑھا اور اس میں فضا میں کا افسانہ ہندو اور سکھ ثقافتی یسنگھ بید راجندر

 کی ییوور دا یں، بیوبجائے ما عورت کی گئی طرح رسوا کی مگر وہ منٹو کی ۔صورت عورت ہے یمرکز ٹائپ کی ہے۔ ان کے ہاں آرکی

۔ سندرلال اس ہے غوا ہو جاتیا لاجونتی یبیو سندرلال کی کے ہنگاموں میں تقسیمافسانہ ''لاجونتی'' میں  ۔ہے  سامنے آتی میںصورتوں 

ٹ لو ہے۔ جب لاجونتی تیمہم چلا قبول کرنے کی اور انہیں واپسی ہے جو اغوا شدہ عورتوں کی تاکا سرگرم رکن بن جا کمیٹی یسیا یکدوران ا

کرتا  یزگر  بھی چھونے سےکرتا۔ وہ اسے برتاؤ نہیں کہہ کر پکارتا ہے اور اس کے ساتھ وہ پہلے جیسا ییوہے تو سندرلال اسے د آتی

ن اس سے انسا کا مطلب ینےعورت کو مقدس بنا د ۔ہے دردناک صورت سامنے آتی یتنہا یکا ٹائپ کی کے آرکی ییود ںیہاہے۔

 اس پس منظر میں ایک اقتباس دیکھیے:ہے۔  لینا ہونے کا حق چھین

س نے ا کہ آج وہ اس نئی حقیقت ، نئی شدھی کا شدت سے قائل ہو چکا تھا۔ یوں معلوم ہوتا تھا ”

نا  دار بناکو بھی حصے کوئی نیا وید، نیا پران اور شاستر پڑھ لیا ہے اور اپنے اس حصول میں دوسروں

 جا کوپنے ڈیرے اچاہتا ہے۔ ان سب لوگوں اور ان کی آوازوں میں گھری ہوئی لاجو اور سندر لال 

 لمبے اخلاقی بن  کسی بہترہے تھے اور ایسا جان پڑتا تھا  جیسے ہزاروں سال پہلے کے رام چندر اور سیتا

 (8) “باس کے بعد ایودھیا  میں داخل ہو رہے ہیں۔

 یتروا کی یوترسا اہش ستیخو یہہے۔  خواہش کرتی کی اپنے شوہر کے دکھ اپنے اوپر لینے یبیو میں ''دکھ مجھے دے دو اپنے''

ت ماں اور پر یہ  دکھ کیکے ہاں عورت کے یسنگھ بید راجندرہے۔  بلا اپنے سر لے کر اسے بچاتی عورت شوہر کی ہے جس میں جھلک کی

 اس حوالے سے ایک اقتباس دیکھیے: ٹائپ ہے۔  آرکی تہذیبی  کے یبیو

ھا ری ہوں ۔ اپنے بدلے میں تم سے ایک ہی چیز مانگتی ہوں۔'' ۔۔۔مدن”

م

 

ت

 نے کچھ بے میں اب 

 میں دوں گیبھی کہو  صبری اور کچھ دریا دلی  کے ملے جلے سبدوں میں کہا: ''کیا مانگتی ہو؟ تم جو

 اور ان پر میں سمیٹتے ں کو اپنے ملائم ہاتھوںگا۔''۔۔۔۔ اندو نے مدن کے سخت اور پھیلے ہوئے ہاتھو

 (۹) “اپنے گال رکھتے ہوئے کہا : ''تم اپنے دکھ مجھے دے دو ۔

دکھائی  زبان میں کش مکش اکثرعلامتی اور شہر، اور مظلوم و ظالم کی تیہاانسان اور فطرت، د چندر کے افسانوں میں کرشن

 ٹائپ پر طنز ہے جو بھوکے کو کھلاتا اور محتاج کی داتا کے آرکی اس سخی عنوان ہی منظر میںبنگال کے قحط کے پس  میں ''ان داتا''ہے۔ دیتی 
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اس پس منظر میں ایک  ہے۔ پنہاں  کا المیہ کہانی میں موجودگی غیر اور اسی ان داتا موجود نہیں پر کوئی کرتا ہے۔ قحط زدہ زمین یپور حاجت

 اقتباس ملاحظہ کیجیے:

دھ س کے لیے دواس معصوم بچی کی طرف دیکھ ۔۔۔ کیا تیرے دربار میں  ا''اے خالق ارض و سما  

 ئی ، لیکنبناکی ایک بوند بھی نہیں ۔ ان داتا۔۔۔ اے خداوند لایزل، تو نے خوب صورت مورت 

 (۱0) “یہ موت تو خوبصورت نہیں۔ یہ موت تو معصوم نہیں ۔

 یتی دبساپر  زمین انیرو یکطوائفوں کو شہر سے نکال کر ا یہہے۔ بلد کہانی پورے شہر کی یکا ی''آنند'' عباس کی غلام

 مگر جب نئے ۔تا ہےجاآ  جود میںوشہر  نیا یکآباد ہو جاتا ہے اور ا انہیرجاتا ہے۔ وقت گزرتا ہےوہ و یارکھ د ی''آنند''جس کا نام ۔ہے

 نبیا کے ہے جو فرائی ساخت رکھتی یئرودا یکا کہانی یہعلاج سوچا جاتا ہے۔  وہی ہے تو اس کا بھی ہوتی محسوسبوجھ  بستی یہکو  یہبلد شہر کی

آباد ہو جانا  میں بانکا بیا یبرادر گئی نکالی ہوا۔ نئی اور پھر نکالے جانے کی تعمیر کی زندگی میں انےیرنکالے جانا، و ۔ہے دلاتی دیا کردہ چکر کی

 یک کا بار بار ا۔ شہرتے ہیںکر تعمیر بستی محنت سے نئی بے گھر لوگ اپنی نمونے سے مشابہ ہے جس میں یمکے اس قد ہجرت اور جلاوطنی

حدود سے باہر   اسے اپنیلاد کر کرتا ہے جس پر ہر معاشرہ اپنے عیب نشاندہی ٹائپ کی کے بکرے کے اس آرکی عمل دہرانا قربانی ہی

 اختتامیہ دیکھیے:اس پس منظر میں افسانے کا ہے۔ یتاد پھینک

 وجود نکہ ان کابلدیہ کے زیر بحث مسئلہ یہ ہے کہ زنان بازاری کو شہر بدر کر دیا جائے ۔ کیو”

رہے  تقریر کر انسانیت، شرافت اور تہذیب  کے دامن پر بدنما داغ ہے۔ ایک فصیح البیان مقرر

ور س قدیمی اہمارے اہیں ''معلوم نہیں وہ کیا مصلحت تھی جس کے زیر اثر اس ناپاک طبقے کو 

 (۱۱) “تاریخی شہر کے عین بیچوں بیچ رہنے کی اجازت دے دی گئی ۔

 اصرار رہا کہ ہے۔ ان کا کے ہاں ملتا اور سب سے منظم استعمال انتظار حسین یٹائپ کا سب سے شعور آرکی افسانے میں اُردو

 ہبین، جاتک کتھا، مذداستا ں میںان کے افسانو لیے ہے اور اسی امانت حافظے کی بلکہ اجتماعی رپورٹنگ نہیں کی محض معاصر زندگی کہانی

 اس تصور کے نگیوکو  ۔ ان کے طرز عملگھل مل جاتے ہیں دوسرے میں یکا تیاقصے، رامائن اور مہابھارت کے حوالے اور لوک روا

 وہ تجربہ ڈھالتا ہے تو ن میںکو اس زبا تجربے اور جب فرد اپنے ذاتی زندہ زبان ہیں ذہن کی اجتماعی کہا جا سکتا ہے کہ اساطیر تعبیر عملی کی

 بقول ڈاکٹر ابرار احمد: حدود سے آزاد ہو جاتا ہے۔ زمانی

 ہیئت، کی مدد سے انتظار حسین نے مختلف روایتوں ، تہذیبوں داستانوں ، قدیم متون اور اساطیر ”

ی افسانو ردواُ ہیں ان تجربوں نے نہ صرف تکنیک اور اسلوب کی سطح پر جو نت نئے تجربات کئے 

ار سے لیاتی اقدجما، تہہ داری اور تنوع پیدا کیا ہے بلکہ افسانوی ادب کو فنی و  میں وسعتادب 

 (۱2) “سرفراز بھی کیا ہے۔

سبت کے  کے اس واقعے پر ہے جس میں اسرائیل بنی دبنیا ہے۔ اس کی جاتی سمجھی نمائندہ کہانی ان کے فن کی ''آدمی یآخر''

صورت سے محروم  کو انسانی بستی وہ شخص ہے جو آہستہ آہستہ اپنی سفالیا میں گئے۔ کہانی یےتوڑنے والے لوگ بندر بنا د یپابند دن کی

رہ جاتا ہے۔  اکیلا سفاور الیا ہیں ہو جاتی بندروں جیسی شکلیں پھر ان کی ،ہیں بدلتی چہرے اور عادتیں کےہے۔ پہلے لوگوں  یکھتاہوتے د

 میں یتہر روا یباًتقر کی دنیا کر لینا رصورت اختیا جانور کی میں کے نتیجے سے بے وفائی یذمہ دار اخلاقی انسان کا اپنی یعنیٹائپ  مسخ کا آرکی
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''آخری اس پس منظر میں ہے۔  زوال کا مجسم اظہار بن جاتی اخلاقی یلیتبد نے اسے اس طرح برتا کہ جسمانی حسین نتظاراور ا  جاتا ہے یاپا

 آدمی'' سے ایک اقتباس ملاحظہ ہو:

 ر کی خواب گاہ میں داخل  ”

ن

 عذ
لی
 ر کی لونڈی گجردم ا

ن

 عذ
لی
 ہوئی سہمیئی  اور ہوتیسرے دن یوں ہوا کہ ا

 ر کی

ن

 عذ
لی
 ر کی خواب گاہ میں ا

ن

 عذ
لی
 ر کی جورو کے پاس الٹے پاؤں آئی۔ ۔۔۔ا

ن

 عذ
لی
یک بڑا  بجائے اا

 ر نے پچھلے

ن

 عذ
لی
 (۱3')ی تھیں۔' سبت کے دن سب سے زیادہ مچھلیاں پکڑبندر آرام کرتا تھا اور ا

اور علامت اور  ٹ دھندلا گیاپلا یکا ظاہر کہانی جس میں یاموڑ آ یساا یکا افسانے میں اُردوکے بعد  دہائی ساٹھ کیانیس صد 

تک  اس نتیجے والوں کو نے لکھنے اجنبیت ہوئی شکست اور بڑھتی کے صدمے، آدرشوں کی ۔ تقسیمحاصل ہو گئی حیثیت یکو مرکز یدتجر

لدہ خاانور سجاد،  ،را بلراج مین پرکاش، ریندکرنے سے قاصر ہے۔ سر نبیا گہرائی تجربے کی کا پرانا ڈھب انسانی ینگار کہ حقیقت یاپہنچا

وں ان افسانہ نگار۔ ر ہوتے ہیںنمودا سفر اور بے نام ہراس کے پیکر ،افسانہ نگاروں کے ہاں خواب، گم شدگی اور جوگندر پال جیسے حسین

 کو علامتی  آہنگ میں ڈھالا۔ اس پس منظر میں انور سجاد کا افسانہ '
س

پ

  کتے ہ مثال ہے جس میںعمد'رے بیز'' نے قدیم تصورات اور آرکی ٹائ

 کی وفا داری کی آرکی ٹائپ کو موضوع بنایا گیا ہے۔ اس پس منظر میں ایک اقتباس دیکھیے:

بھت  ، جو لمحہ کے جسم کا ریشہ ریشہ ہواؤں کی سرسراہٹ پر بھی پھڑک پھڑک جاتا تھاوہ کہ جس ”

ری اسے کشاں ور وفا شعاکے لیے نچلا نہیں بیٹھتا تھا ، گھر کی حدوں، دروازوں کی پاسبانی کا جذبہ ا

 (۱۴) “کشاں لیے پھرتی تھی، آج بالکل سست تھا ۔

، ''عطر کافور'' ،''مینا ؤس چمن کیطا ''جیسے اور ممتاز مثال ہے۔ ان کے افسانوں میں منفرد یکا مسعود کا افسانہ اس رجحان کی نیر

 یسی ا۔ ان کے کردار اکثرہیں ملتی ئیہو ڈوبی فضا میں خواب جیسی یکا ںیلیااور حو ںگلیا لکھنؤ کی پرانی میں ''گھاٹ شیشہ''اور  ''سیمیا''

ہوتا  امتزاج سے دو چار مانوس کے اور اس اجنبی یاور قار جاتی کی وضاحت نہیں کوئی جن کے اسرار کی بھٹکتے ہیں عمارتوں اور مقامات میں

 دروازے کے ہر جس میں علامت ہیں اس ساخت کی نفس کی انسانی اور چھتیں ںھیاہے جسے پراسرار کہا جاتا ہے۔ گھر، بند کمرے، سیڑ

 رواج، جنازے کی  ہاں رسم وکےمسعود  نیر۔کرتا ہے نمائندگی باطن کیجو  ٹائپ سے گھر کا آرکی ظتہہ ہے اور اس لحا ہپوشید یکا پیچھے

 راز  اور خاندانی ہنر مندوں کے پیشے ،یرتیا
س

پ

 :س ملاحظہ کیجیے۔اس حوالے سے ایک اقتبا ہیں موجود صورت  کی آرکی ٹائ

ئی ہیں جیسی ہوابھری  قریب پہنچ  کر میں دیکھا کہ محراب کی  پیشانی پر بالکل ویسی ہی دو مچھلیاں”

 دم کیمیرے مکان میں استاد والے کمرے کے دروازے پر تھیں۔۔۔داہنی طرف والی مچھلی 

  ٹکا ہوا اس ی بلیوں پرغائب تھی۔ اس کی جگہ نیا نارنجی مسالہ بھر دیا گیا تھا اور میرا باپ دو آڑ

 (۱۵) “مسالے کو مچھلی کی دم کی شکل میں تراش رہا تھا ۔

 کے  دور میں ابتدائی میں یتروا افسانے کی اُردو
س

پ

محبوب اور  یکے اثر سے رومانو یتروا اور تمثیلی نقوش داستانی آرکی ٹائ

کے اندر ماں، بچے، منصف  یرنگا نقوش حقیقت یہکے ہاں  ینچند اور ان کے معاصر یمظاہر ہوئے۔ پر صورت میں کرداروں کی مثالی

نے ان نقوش کو  کرشن چندر، عصمت اور قاسمی ،یکے بعد منٹو، بید ۔ تقسیمدکھائی دیتے ہیں شکل میں عورت کی اور مصالحت کرنے والی

سطح پر  یبیاور تہذ یرشعو نے انہیں رحید العین ۃاور قر ۔ انتظار حسینیکھابدلتے اور ٹوٹتے ہوئے د شدت میں بحران کی سیاور سیا سماجی

ہر عہد نے کہ  بات مشترک ہے یکا ۔ ان مراحل میںیاد پھیلا میں دنیا اور خواب کی یدتجر افسانے نے انہیں علامتی یداور جد پیش کیا
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نے چند  یتروا یبیتہذ اپنی کی اُردوساخت کو برقرار رکھا۔ ان کے ساتھ  یدبنیا ضرورت کے مطابق ڈھالا مگر اس کی ٹائپ کو اپنی آرکی

کا رشتہ،  یداور مر پیر نہمثلاً کربلا کا استعارہ، صوفیا ۔ملتے طرح نہیں اس زبانوں کے ادب میں یجو دوسر یےد مخصوص نقوش بھی یسےا

 کی ےذخیر ہے۔ اس مقامی  سیاسی تاریخ کو باہم مشترک بناتا کی اور برصغیر یختار ینیاور طلسم اور ہجرت کا وہ تصور جو د رداستان کا عیا

اور  نگیوکہ جن نقوش کو  ںکیو ٹائپ کا تصور محض مغرب سے مستعار لیا آرکیافسانے نے  اُردوہے کہ  کرتیکی نفی   لاس خیا موجودگی

 پہلے سے زندہ تھے۔ میں اُردووہ  یزبان د تییانے نظر فرائی
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