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    Abstract: 

This research paper explores the evolution of imagery in Urdu poetry, tracing its development 

from the classical era to the contemporary landscape. It examines how Urdu poets, from Mir Taqi 

Mir and Mirza Ghalib in the classical period to Allama Iqbal, Faiz Ahmed Faiz, and 

contemporary poets like Ahmed Nadeem Qasmi, Ahmed Faraz, have employed imagery to 

convey emotions, cultural nuances, and societal critiques. The paper highlights the 

transformation of imagery techniques, from traditional metaphors to innovative symbolism and 

surrealism, as well as the influence of cultural and social factors on its evolution. By studying the 

changing themes and contexts, this research sheds light on Urdu poetry's ability to adapt and 

remain a potent reflection of its times. 
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کائنات کی مختلف اشیاءاورکیفیات کے صحیح تصورکی حقیقت تک پہنچنے کے لیے کچھ خیالات ذہن میں پیدا ہوتے ہیں کبھی 

کبھی ان خیالات سے اس شے کی اصلیت کا بھی انکشاف ہوتا ہے ذہن میں پیدا ہونے والے یہی خیالات جوچشم دید سے پرے ہوتے 

تے ہیں امیج کہلاتے ہیں ۔یہ امیج کبھی اشیاء کی ماہیت سمجھانے کے کام آتے ہیں اور کبھی کسی ہیں اور کسی حقیقت یا کیفیت کا اظہار کر

ں ایک تصور قائم ہے اوریوں محسوس ہوتا ہے کہ انسانی ،جہنم ،چیزکا نقشہ قائم کرنے میں ۔جنت 
 
می

جبریل اور دوزخ کاہمارےذہنوں

ہے یہی قائم ہونے والا ذہنی نقشہ اورذہنی شکل امیج کہلاتا ہے ۔امیج کے  آنکھ دور کھڑی ان چیزوں کو اصل ماہیت کے ساتھ دیکھ رہی

واضح اظہار کے لیے الفاظ اور آواز کو ذریعے کے طورپر استعمال کیا جاتا ہے الفاظ اورآواز کے ذریعے ذہن میں پیدا ہونے والے نقشے کو 
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ے یا قاری کے ذہن میں بھی پیدا کرنے کی کوشش کی جاتی ہے
مع
کہاجاتاہے ۔بعض اوقات  امِیجرینقشے پیکر یا امیج کولفظی  اسی۔ سا

کا استعمال کرتا ہے کہ مذکورہ اشیاءکا نہ صرف خاکہ ذہن میں منقش ہوجاتا ہے بلکہ اس  امِیجریتخلیق کار ایسے پرجاذب طریقے سے لفظی 

 لکھتے ہیں ۔ کی چلتی پھرتی تصویربھی آنکھوں کے سامنے پھر جاتی ہے اس سلسلے میں یوسف حسین خاں

ایک  ہنی طورپرذلفظوں میں تصورپوشیدہ ہوتے ہیں ہر تصوراپنا ایک پس منظررکھتا ہے جو ہمیں ”

 وں کاتعلقان یاد مخصوص گردوپیش میں لے جاتا ہے جس سے بھولی بسری یادیں تازہ ہوتی ہیں

ل یہ یادیں جذبے حافظہ اور شعورسے بھی ہوتا ہے اوربعض وقت تحت الشعور سے بھی
ی 
ٗ

 

خ

 

ت

میں  اور 

 (۱) ۔“یاخیالی پیکرتراشی بنتی ہیں  امِیجریحل ہوکرخیالی 

ف  امیج کے ساتھ صر ہے کیونکہکے بغیرنامکمل امِیجریامیج دراصل کسی بھی چیزکی ہوبہو نقل یا عکس کو کہا جاتا ہے لیکن امیج  

یسی  تو اس سے مراد اہےت کی جاتی کی با امِیجرییعنی تصور کا بھی رشتہ ہوتا ہے اسی لیے شاعری میں جب  امِیجریتصویر کا ہی نہیں بلکہ 

ی اور تمثیلی ہو اور بڑی حدتک اپنی اصل کے قریب ہو کوئی سادہ فوٹواس وقت

ی ل

 

خ

 

ت

ی تصویر لی جاتی ہے جو 
ّ

 

فن

  فن کارانہ مہارتیا تک 

لے یہ خوبی جہ نہ کرمتو ایمائیت موجود نہ ہو اور وہ سامعہ کے ذہن کو اپنی طرف حاصل نہیں کرسکتی جب تک اس میں اشاریت یا

 شاعری کا ایک کو امِیجری میں موجود ہےکہ یہ ہمارے جذبے اور خیال کو ایک نئی جہت معنویت اور جلا بخشتی ہے اسی لیے امِیجری

  :کی تعریف یوں بھی کی جاسکتی ہے امِیجریضروری جز خیال کیا جاتا ہے ۔

تہذیب  رتراش خراش او،ہے یہ زبان خواہ رنگوں کی ہو یا حرفوں کی  امِیجریکسی امیج کوزبان دینا  ”

 (۲)۔ “آوازوآہنگ کی ہو یاخطابت کی ،کی ہو یا شاراتی اورعلامتی 

  کرتا ہے جو تہپیش  وہ تصویرکیکوجمالیاتی تنقید کی علامت سمجھا جاتا ہےشاعر یاادیب الفاظ کے ذریعے کسی بھی چیز  امِیجری

 تعلقکا  امِیجریہوتا ۔ وجود نہیں درتہ کیفیات اور تصورات کی شکل میں اس کےذہنی تجربوں میں آتا ہے جبکہ خارجی دنیا میں اس کا کوئی

 مادی،سات ت اورغیرمحسومحسوسا،مرئی اور غیرمرئی ،ذہن میں بننےوالی شکلوں اورتصویروں سے ہوتا ہے یہ تصویریں مجرد غیرمجرد

 لااعجاز حفیظ صدیقیتی ہے ۔ابوالفظوں سے بنی ہوئی تصویرہو امِیجریاصلی اور نقلی تصویروں پر مشتمل ہوسکتی ہے ،خیالی،اور غیرمادی 

 یوں لکھتے ہیں :

 ظ کےذریعےسے مرادکسی شے کی وہ تصویر ہےجو شاعر کے مہیا کیے ہوئےالفا امِیجریامیج یا”

 (۳“)ہے ہماری چشم تصورچشم خیال کےسامنے آتی

ی لہ کا گہراتعلق ہے انسانی زندگی کے ساتھ نئے خیالات اور نئے خیالات کے امِیجری

 

خ

 

من

پیکر معرض   ساتھ نئےاور قوت 

ِ سماعی امِیجری،وجودمیں آتے رہیں گے لہذا میجری کی حدود یااقسام کا تعین ممکن نہیں ہے۔البتہ بصری  مجرد امِیجری، ذوقیمیجری،ا

  شمار ہوتی ہیں ۔ اہم اقسام میںاس کی امِیجریاور تکراری  امِیجریترکیبی امِیجری،یادداشتی ، امِیجریذہانتی امِیجری،متحرک امِیجری،

کی روایت اتنی ہی قدیم ہے  امِیجریکاقدیم تعلق ہے بلکہ یوں کہاجاسکتا ہےکہ اُردوشاعری میں  امِیجریاُردوشاعری اور 

کا  امِیجری خسروسےشروع کیاجائے یا ولی دکنی سےابتداسے ہی اُردوشاعری میں جتنی کہ خوداُردوشاعری اُردوشاعری کاسلسلہ امیر

میں ء درداور جدید شعرا،علامہ اقبال،میر انیس ،مرزاغالب ،میرتقی میر،کا آئنہ خانہ ہے۔ ولی دکنی  امِیجریرنگ موجود تھا اُردوشاعری 
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کا منہ  امِیجریمجیدامجد اوراحمدفراز کی شاعری ،میراجی،شہزاداحمد،زیمنیرنیا،جاں نثاراختر،ناصرکاظمی،احمدندیم قاسمی،فیض احمد فیض 

 امیج یا محاکات بھی کہاجاتا تھا۔ ،پیکرتراشی  ،کےلیے مختلف اصطلاحات استعمال کی جاتی تھیں اسے تمثال نگاری امِیجریبولتا ثبوت ہے ۔

 حسن  صرف انسانینے نہ ں امِیجری ہے انھو ولی دکنی کوجمال دوست شاعرکہاجاتا ہےان کی شاعری کی ایک بڑی خصوصیت

نہیں متحرک   پرستی ہیبت امِیجریکی سراپا نگاری کی بلکہ اس میں فطرت کے پھیلے ہوئے رنگوں کوبھی سمونے کی کوشش کی ان کی 

زکوحرکت میں لاتی ہے 

 

ی
 

بدرجہ اتم   شاعری میںکیکی روایت ان  امِیجریرنگوں سےبھی بھری پڑی ہےان کی شاعری زیادہ تربصری ام

ل کواتنی ب کے خدوخاموجود ہے وہ جس طرح محبوب کا نقشہ کھینچتے ہیں اس کی تصویر آنکھوں کےسامنے گھوم جاتی ہے وہ محبو

 خوبصورتی سے بیان کرتے ہیں کہ محبوب سراپانگاری کی شکل میں قاری کے سامنے آجاتا ہے 

  اسودِحجردِستا؎یو تل تجھ مکھ کہ کعبہ میں مجھے

 زنخداں میں ترے مجھے چاہ زمزم کااثردِستا

 پریشاں سامری کادل تری زلف طلسمی میں 

 (۴)زمرد رنگ یوں تل مجھ کوسحر باختردِستا

 کرتی ہے  بھی عکاسیمیرتقی میر کی شاعری نہ صرف ان کے ذاتی المیہ کوبیان کرتی بلکہ اس دور کے نامساعد حالات کی

ذہن میں قائم   ایک تصویرکیحکومتی اختلافات اور معاشرتی اونچ نیچ ،عری کوپڑھنے سے اس دور کی معاشی بدحالی میرتقی میر کی شا

 بیتی زیادہ نظر جگ کم اور ہوجاتی ہے ان کی شاعر اس دور کے ماحول کی مکمل منظرکشی کرتی ہے یہی وجہ ہے کہ ان کی شاعری آپ بیتی

دھول ،خون،نگر ،آگ ،لہو،کوچہ،گلی ،سے بالکل مختلف ہے میر نے اپنی شاعری میں رزم وبزم دوسرے شعرا امِیجریآتی ہے ۔میر کی 

 آوارگی اور زنجیر جیسے پیکرتراشے ہیں۔،بیاباں،دھواں،

ف  نے نہ صرمیر۔حرکت اور شدید حرکت پر مشتمل ہے،بے حس اور بے جان نہیں بلکہ زندگی امِیجریمیرتقی میر کی 

  کر چلےمیر کے پیکرہٹش انسان سے میر ذہنی طور پر رو۔کیا بلکہ نوع بہ نوع اختراعات سے بھی کام لیتے رہے  قدیم تشبیہات کا استعمال

ز پیش کیے ۔

 

ی
 

 فضا آفرینی سے بھی معمور ہیں میر نے ذہنی اور جذباتی خیالات کے واضح ام

 ان نے کھینچا ہےمیرےہاتھ سے داماں اپنا

 گرنہ کروں چاک گریباں اپنا ،کیاکروں 

 بھرے رہتے ہیں سارے پھول ہی جس کے گریباں میں

 (۵)وہ کیا جانے کہ ٹکڑے ہیں جگر کے میرے داماں میں

کے  ل اپنی اپنی حدودثیہ اور غزمیرانیس کا میدان ولی دکنی اور میرتقی میر سے الگ ہے میر انیس مرثیہ میں ایک بڑااوراہم نام ہے مر

قدرت  اظہار بیان پربڑی  دکھائے وہمیر اور غالب نے اگر غزل میں نام کمایا تو میر انیس نے مرثیہ میں اپنے فن کے جوہر،پابند ہیں ولی 

 ہر کارزم سے متعلق ان  خاص طور پر کامکمل نمونہ پیش کرتا ہے امِیجریرکھتے تھے اسی فن نے ان کے کلام کومصّورانہ بنا دیا ان کاکلام 

یف پر مجبور  ان کی تعربھیشکل پیش کرتا ہے میرانیس اس قدرجاندار مصوری پیش کرتے ہیں کہ سخت گیر نقاد  ایک لفظ ایک امیج کی

 ہوجاتے ہیں اس حوالے سے کلیم الدین احمد لکھتے ہیں :
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 جوش تو نہایت عانیس واقعہ نگاری میں کمال رکھتے ہیں انسانی کرداروافعال خصوصاً جنگ ونزا”

زک وہ ہردورخ کی ۔۔۔۔۔انسانی افعال ساکنوصفائی سے بیان کرتے ہیں ّ

 

ں  تصویریکساہوں یا م

ان کا  بھرتے ہیں بلکہ اپنے تخیل سےاس میں رنگ کھینچتے ہیں وہ واقعہ کی بجنسہ نقل نہیں کرتے

ں کی کہ خوں برستا نظر آئےجودکھاؤں صف جنگ یا بجلیاں تیغو دعویٰ بے جا نہیں ۔۔۔۔۔۔

 (۶)۔“آنکھوں میں چمک جائیں ابھی

ی روایت جوش ملیح آبادی کے بغیر ادھوری ہے اگرچہ جوش اور اقبال کے عہد میں  امِیجری
ّ

 

فن

 امِیجریلیکن افاصلہ ہےبڑکی 

تا ہے بادشاہ بھی کہاجا ت کابےتاجکے میدان اگریہ کہا جائے کہ جوش کا مقام اقبال سے زیادہ ہے تو بے جا نہ ہوگا کیونکہ جوش کوتشبیہا

 ۔ انداز میں استعمال کرنے کاڈھب جانتے ہیں جوش الفاظ کومختلف

 کشتی رواں ہےزیست کےدریائے زہر میں 

 بجلی تڑپ رہی ہے مّسزت کی لہرمیں

 تابندگی کےراز سے محرم نہیں رہے

 وہ روئے گل پہ قطرہ شبنم نہیں رہے

 محویّت جنوں میں میری یاس مٹ گئی

 (۷) دل یوں مٹا کہ قوّت احساس مٹ گئی

ن کی شاعری جائے کہ اان کےکلام میں جگہ جگہ نظر آتی ہے اگر یہ کہا امِیجریمرزاغالب اُردوشاعری کا ایک بڑانام ہے 

سیلاب  ،برق رفتاری،آوارگی  ،انجم،چراغ،شمع ،تپش،ایک تصویری البم ہے توبےجانہ ہوگا غالب نے آگ 

 کے حوالےسے ان کا امِیجریستعمال کیے موج اور آبلہ پائی جیسے پیکر ا،صحرا،فرہاد،جنوں،بیاباں،دشت،

 

ُ
 

 نظرآتا ہے کلام بڑاچ

 مرزاغالب کی شاعری میں صوتی اور بصری پیکر زیادہ تعداد میں موجود ہیں عموماً غالب کی شاعری مخلو

م
ل

ز)

 

ی
 

یط ام

س

ذوقی ،صوتی ،

ر ہم آہنگ نظر  مکمل طوبلکہ الگ نہیں معنی اور موضوع سے امِیجریتکراری (کا نمونہ نظر آتی ہے غالب کے کلام میں ،متحرک ،مجرد،

 ۔آتی ہے غالب کاکلام تصورآفرینی سے معمورہے 

سوا ہوئے کیوں نہ غرق ِ ئےہو
ُ
  دریامرکے ہم جو ر

 (۸)نہ کہیں مزار ہوتا  نہ کبھی جنازہ اٹھتا

 کو یوں بیان کرتے ہیں : امِیجریقاضی افضال حسین غالب کی 

 بیان کرنے کائنات کے اسرار کو پیکروں کی زبان میں غالب اپنی ذات اور اس کے حوالے سے”

اشے ہوئے موضوعات کے لیے ان کے تر میں زیادہ انہماک دکھاتااور حیرت محوس کرتا ہے ان

 ۔دوسرے شعرا سے کہیں زیادہ ہے پیکروں میں تنوع۔۔۔۔۔

 موج سراب دشت وفا کا نہ پوچھ حال

ہ مثل جوہر تیغ آبدار تھا 
ّ
 (۹)ہر ذر
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تے ہوئے  جھنڈے گاڑکےکی بات کی جائے تواقبال ہر میدان کی طرح یہاں بھی اپنی انفرادیت  امِیجریی میں اُردو شاعر

 ہاں شاعری میں بھیوسے جگایا  اقبال کا شمار وسطی اور جدید دونوں دور میں ہوتا ہے اقبال نے جہاں قوم کوخواب غفلت ۔نظر آتے ہیں

ہرلفظ  شاعری کا  کیے ان کیسودہ روایات کا خاتمہ کیا اس میں ہئیت کے نئے تجربے بھینئے افق کی روح پھونکی شاعری سے نہ صرف فر

 رسم کو پیچھے  وعاشقی کیعشقنے ایسی تمثال نگاری کی کہ لوگ اس سے چونک گئے اقبال نے شاعری سے  ں انھو ۔ایک چلتا ہوا پیکر ہے

 کی شاعری میں اعلیٰ ل کیاانستعارات اور صنائع بدائع کا وافر استعماا ،چھوڑتے ہوئے اسے زندگی کے ساتھ ملا دیاشاعری میں تلمیحات

قبال کے  آتی ہے۔ انظران کے اشعار کوپڑھنے سے خیالات اور احساسات کی ایک چلتی پھرتی تصویر ۔موجود ہے  امِیجریپائے کی 

نے اسلامی   کہ انہوںزی خصوصیت یہ ہےمحوہائے فکر اُردوشاعری کے دوسرے شعراسے بالکل مختلف ہیں اقبال کی شاعری کی امتیا

استعارات ،تم میں تشبیہاکلادانش کو جمالیاتی رنگ کے ساتھ پیش کرنے کی کوشش کی اقبال کےپیکروں میں تنوع پایا جاتا ہے ان کے 

 اور شعری اسلوب بے مثل ہے ان کی شعری لسانیات اپنی ہیں ۔

 پانی کو چھو رہی ہے یوں جھک کے گل کی ٹہنی

 (۱۰) کوئی آئینہ دیکھتا ہو جیسے حسیں

م کیاجاسکتا  ہی معلواقبال نے ایسے پیکرتراشے ہیں جو عام انسان کے ادراک سے باہر ہیں اور ان کوصرف حواس کے ذریعے

نہوں نے نت نئی وسری یہ کہ ادکی اور  امِیجرینے سہل الفاظ سے  نھوں رتوں میں نظر آتی ہے اول تو ادوصو امِیجریہے اقبال کے ہاں 

زتخلیق کیے قاضی افضال حسین کے بقول:

 

ی
 

 تراکیب کے ذریعے مرکب ام

ی ںا ن کا پسند”
 کاعلامتی یدہ شاہیناقبال کے اشعارمیں زیادہ تر پیکریاامیج فضااورآسمان سے متعلق ہ 

یک اچھے ۔۔۔۔اکی طرف ذہن کو منتقل کردیتا ہے ۔ پیکرخودفضاکی وسعت اورآسمان کی بلندی

 (۱۱)“لیے پیکر شعری معمول کا ناگزیراور نہایت اہم جزہیں۔۔۔۔ شاعر کے

شک خوں اور یتیم ا،یادامّتفرعلامہ اقبال نے ابتدا میں کچھ ایسی نظمیں بھی کہیں جن کو کلام میں شامل نہ کیاگیا جن میں 

 “رادیس رکھاہما”ن پہلے کاعنوا ،“سےاچھاہندوستاں ہماراسارے جہاں ”کاخطاب وغیرہ شامل ہیں اسی طرح اقبال نے اپنی مشہورنظم 

 دنیاں میں ایک تولکھی “شکوہ” کےنام سے مجموعہ کلام میں شامل کیاگیا اسی طرح اقبال نے پہلے نظم“ترانہ ہندی”بعدمیں اسے  کہ  جب

 تردید تھی ااس کے  کی نظم کیگئی جو پہلیلکھی  “جواب شکوہ”طلاطم برپاہوگیا مگر اس کے کچھ عرصہ بعد جوابی کاروائی کے طور پر نظم

ں کےباعث قت کے تقاضووعلاوہ بھی اقبال کے کلام میں تبدیلی نقطہ نظر کے تفاعل موجود ہیں پیکروں میں تبدیلی جدیدیت اور 

رقّت   محفل پرایکپڑھی اس نظم کے پڑھنے سے حاملین “حضوررسالت مآب میں”ہوئی۔علامہ اقبال نے شاہی مسجد لاہور میں نظم

 پھرگئی۔ طاری ہوگئی کیونکہ اقبال نے نظم کو اس سوزاور انداز میں پڑھا کہ واقعات کی تصویر لوگوں کے سامنے

 اشعار حضور رسالت مآب میں پڑھی 

 زمانہ ہوا

ہ

 گراں جومجھ پہ ہنگامئ

 جہاں سے باندھ کے رخت سفرروانہ ہوا

 قیود شام وسحرمیں بسر تو کی لیکن

ہ عالم سے

ہ

ی

 

ی ہ 
کُ
 
ِ
 (۱۲) آشنا نہ ہوا نظام
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  اٹھایا شاعری انعات پر قلماحمدندیم قاسمی نے نہ صرف افسانہ نگاری میں نام کمایا اس کے علاوہ بھی زندگی کے مختلف موضو

ب کے آنے نے محبو ں نھو خیالات بڑے دلکش ہیں جیسے اان کے ۔دکھائی دیتی ہے امِیجریکا پسندیدمضمون رہی ان کی شاعری میں 

 جانے کے بعد کے جذبات اور احساسات کوبیان کیا وہ قلبی کیفیت بڑی دل پذیر ہے۔ سے پہلے اور

 خموش راتوں میں جو دھڑکنیں بکھرتی رہیں 

 کے لایا ہوں ایک لڑی میں پرو میں ان کو

 نہ دیکھ  سے صرف اچٹتی ہوئی نظر ان کو تو

 (۱۳)ہوں اڑ کر زمیں پہ آیا  ستاروں سےکہ میں

پیش کیے  ن دار نمونےکے شا امِیجرینے شاعری میں حسی اور بصری  ں شاعر مانے جاتے ہیں انھو سات کےناصر کاظمی احسا

 ان کی شاعری ادراکیت اور احساسیت کا امتزاج ہے ۔

 خواب تیرے یہ شب یہ خیال و

 کیا پھول کھلے ہیں منہ اندھیرے

 شام ہم کو جنگل میں ہوئی ہے

 (۱۴)منہ اندھیرے چلے تھے بستی سے

 کے ساتھ عری میں رجامیں نمایاں مقام رکھتے ہیں ان کی شا امِیجریان کے علاوہ اُردوشاعری میں جاں نثار اختر بھی 

ہ 

 
ی

 کے نمونے بھی موجود ہیں ۔ امِیجری

 لگتا ہے ترے ہاتھ دیکھوں ترے ہاتھوں کو تو

 مندر میں فقط دیپ جلانے کے لیے ہیں 

 یہ کتابیں،یہ رسالے  ، سودا یہ علم کا

 (۱۵)بھلانے کے لیے اک شخص کی یادوں کو

عری میں  ان کی شامنیر نیازی جدید اُردوشاعری کا ایک بڑانام ہے وہ شام کے شاعر کی حیثیت سے بھی جانے جاتے ہیں

 ھنے سےکیا اس کو پڑ  تصور پیشمنیر نیازی نے جو محبوب کا ۔کے ساتھ شکست خوردہ تاریخ اور دیومالائی عناصر موجود ہیں امِیجریپیکر

 سرمستی وسرخوشی اور سرشاری کے حسین جذبات اور خیالات آنکھوں کے سامنے رقص کرنے لگتے ہیں ۔

 تارے،یہ سب چاند 

 خزائیں بدلتے ہوئے موسموں کے ترانے،بہاریں 

 ترا حسن میری نم آلود آنکھیں 

 (۱۶)،لہو کے افسانےنگاہوں کی کلیاں،تصور کے ایواں

  :موجود ہے ۔شہزاداحمد لکھتے ہیں امِیجریشامل ہیں جن کی شاعری میں  جدیدشعرامیں شہزاداحمد بھی

 اس دوشیزہ مٹی پر نقشِ کف پا کوئی بھی نہیں

 تیز ہوا کوئی بھی نہیں ، برستی بارش ، جھڑتے پھول
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 یہ دیواریں اور دروازے سب آنکھوں کا دھوکا ہے

 (۱۷)کھلا ہے اور کھلا کوئی بھی نہیں کہنے کو ہر باب

کا نمونہ  امِیجری  کہتے وہابتدا سے اُردوشاعری میں موجود تھی شعرا جو بھی غزل یا نظم امِیجریاگر دیکھا جائے تو اس طرح

ں کی منظرکشی کی مختلف طبقو ہوتی نظم کے حوالے سے ایک بڑا نام نظیراکبرآبادی کا بھی ہے جس نے اپنی نظموں میں الفاظ کے ذریعے

یا ہے۔اس کے کا ثبوت د یامِیجرمفلسی وغیرہ وغیرہ جیسے موضوعات پر نظمیں لکھ ،دال،آٹا،ھاپابڑ،جوانی،ہولی ،ہےمثلاً شب برات

 خشبوؤں اور، ئنات کے حسنکے بےشمار نمونے موجود ہیں وہ لفظوں سے کا امِیجریعلاوہ جدیدشعرامیں مجیدامجد کی شاعری میں بھی 

 عامرسہیل:موجود ہے ۔بقول ڈاکٹرسید امِیجریشامی اور ذوقی ،ذائقوں کی تصویرکشی کرتے ہیں ان کی شاعری میں سمعی

 جلوہ عی شکل میںجتماشامی اور ذوقی امیج کہیں انفرادی اورکہیں ا،سمعی،مجیدامجد کےیہاں بصری”

 (۱۸)گرملیں گے۔۔

رےان بھی شعرا گز کی اہمیت کااندازہ اس بات سے لگایاجاسکتا ہے کہ ابتداسےآج تک جتنے امِیجریاُردوشاعری میں 

ز خیالات سے امِیجریکے نمونے جابجاموجودتھے امِیجریکےکلام میں 

 

ی
 

ز سے وجودمیں آتی ہے اور ام

 

ی
 

 یا ایسی چیزوں ہیںپیدا ہوتے  ام

 شاعر جب ہوسکتا ایک سے جن کا انسان نے مشاہدہ یا تجربہ کیا ہو۔کسی بھی عظیم شاعرکاذہن خیالات اورتصورات سےخالی نہیں

 شاعر خود ہی بعد کچھ عرصہ کہاس وقت اس میں مّسزت کی لہر موجود ہوتی ہے مگرانسانی فطرت سے انکار ممکن نہیں شاعری کرتا ہے تو 

 اشعار میں کمی بیشی وہ ۔تے ہیںاپنانقاد بن جاتا ہے جو اشعار پہلےاس کے لیے باعث مّسزت تھےوہی اشعار اس کی تنقید کی زد میں آجا

 کے ذہن میں خیالات کی ایک نئی دنیاجنم لیتی ہے ۔ کرتا ہے ایسااس وقت ہوتاہے جب اس

  رکھتے ہیں عالمدنیا سے تعلق پیکرکی فطرت دوہری حیثیت رکھتی ہے ایک تو یہ کاشاعر ان خیالات کا نقشہ اتارتا ہے جو باہری

 جب تک خذ نہیں ہوسکتااحادثات اور واقعات شامل ہوتے ہیں کسی بھی چیز کا عکس اس وقت تک ،خاکی میں رونما ہونے والے تغیر 

نکھ آ کچھ وہ باطن کی جوہاہوتا ہے رانسان ان سے دوچار نہ ہواہو یا بذات خودان کامطالعہ نہ کیاہو دوسرایہ کہ جوکچھ انسان کے اندرچل 

ِ  اسےلفظی ہےسے دیکھتا ہے شاعر دل کے نہاں خانے میں جومحسوس کرتا ہے اس الفاظ کی صورت میں ایک تصویربنادیتا  کہاجاتا  یمیجرا

 سرانجام نہیں کے بغیر یامِیجرہے جب تک شعر ایک تصویر کی صورت میں سامنے نہیں آتا وہ تفہیم سےباہر ہوگایہ کام پیکرتراشی یا

مکمل طور پر  امِیجریسے  کے ذریعے ممکن ہے ایک طرح امِیجریشعرکی غایت تک پہنچنا اور اس سےسچی آگہی حاصل کرنا دیاجاسکتا ۔

اس  امِیجری ہےپیکرہوتا  سے الگ نہیں کیا جاسکتا کیونکہ ہرشعر بذات خودایک امِیجریایت کرچکی ہےاُردوشاعری کوشاعری میں سر

 سمجھا وقت تک نہیں بات یاشعر کو اس،قدر شاعری کی تفہیم کے لیے ضروری ہے کہ اسے شاعری کی روح سمجھاجاتا ہے کسی قول 

ورچیزوں کوواضح دا کرتی ہے ااس ضمن میں پوراحق ا امِیجریروشن ہوکر سامنے نہ آجائے جاسکتا جب تک اس کی تفہیم نہایت واضح اور 

 آرہاہے۔اور شاعری کا رشتہ ناتہ شروع سے ہی ایک ساتھ چلتا امِیجریکرکے پوراایک منظرنامہ سامنے لے آتی ہے

اہونے والے شخص کےسامنےاگر کی مثال عملی زندگی میں بھی دیکھی جاسکتی ہے بعض اوقات ایساہوتا ہے کہ جُد امِیجری

آپ فرقت سے لبریز چنداشعار پڑھ دیں تووہ بھی رونا شروع ہوجاتا ہے یا کسی بے گناہ پر ہونے والے ظلم کی داستان آپ کسی مخلص 

کی وجہ یہ  انسان کے سامنے بیان کردیں تو وہ ساتھ مل کررونا کیوں شروع کردیتا ہے کیا آپ نے کبھی سوچا کہ ایسا کیوں ہوتا ہے ؟اس

تصورات اور خیالات کے ہم رنگ ،ہے کہ جوامیج جوخیالات انسان کے ذہن میں موجود ہوتے ہیں وہ حددرجہ دوسرےانسان کے امیج 
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اور ہم شکل ہوجاتے ہیں کیونکہ بیان کرنے والے نے جو تصویر اس کے ذہن میں تھی ہوبہودوسرے کے ذہن میں بذریعہ الفاظ منتقل 

 شاعرجب دکھ بھری نظم کسی بزم یا انجمن میں سناتا ہے توخود بھی روتا ہے اوردوسروں کوبھی رلاتا ہے۔ کردی یہی وجہ ہے کہ

 سنتا ہے تو وہ  افسردہ شعریہی وجہ ہے کہ جب انسان کوئی خوشی والا شعرسنتا ہے تووہ خوشی سے جھوم اٹھتا ہے اور جب کوئی

نسان کےذہن ا تصویریں کیندرونی بیرونی واقعات اور داخلی وخارجی ماحول بھی غمگین ہوجاتا ہے ہوتایوں ہے کہ خوش ناخوش کے ا

یں اور منظرنامے تی تصویرمیں اترجاتی ہیں شاعر جب اپنے مافی الضمیرکا اظہارکرتا ہے تویہ اس کاکمال فن ہے کہ اس کی چلتی پھر

 اور محسوس وں کودیکھتاچیزبالکل شاعر کی طرح ان آنکھوں کےسامنے گھوم جاتے ہیں اورقاری بھی اسی ماحول میں پرواز کرجاتا ہے 

حسن  یامِیجرنہیں ۔ کے بغیرممکن امِیجریقائم ہوجاتا ہے پراثرشاعری  امِیجریکرتا ہے یوں شاعر اور قاری کارشتہ بذریعہ 

 منظرکشی سےیقے ہ طراتنے ہی عمد امِیجریادااورشاعرانہ صناعی کا کام بھی کرتی ہے جوشعرجس قدر عمدہ طریقے سے اداہواہوگا 

والے پائے جانے کرےگی شاعری میں حسن ادا پیکروں پر منحصر ہے شاعری ایک مصوری ہے رنگ اور برش کے بغیر مگر اس میں

 امر ہے کیونکہ  زیادہ مشکلاحساسات اورجذبات ہی اس کےرنگ اور برش ہوتے ہیں الفاظ سے تصویر بنانا بہ نسبت قلم کے تصویر بنانا

 سے ت ہیں جو حقیقتکوئی رنگ ہے نہ برش ہے ہاں اس کے پاس ایسےواقعا،کاغذ ہے،مصور ہے جس کے پاس قلم ہے شاعر ایک ایسا 

 کے مانند نظر یر یا امیجبھرے پڑے ہیں اور محتاج ہیں الفاظوں کے بس شاعرانہیں الفاظ کچھ اس رنگ میں دیتا ہے کہ وہ اصل تصو

 ہے۔کی معراج  امِیجریآتے ہیں یہ شاعرانہ انداز 

د کامل وہ استا  کایوں توہرشخص اپنے کلام میں الفاظ سے معنی کی تصویرکھینچتا ہے لیکن اس صنعت”

چھپے  تابلکہ وہخدوخال دکھا شاعر ہے جس کادقیقہ سنج احساس اور نکتہ رس شعور ہو حقیقت کے وہ

بیان عرانہیں کو۔۔۔۔شادیکھ سکتا ہے  ہوئے راز سامنے لاتا ہے جن کوغیرشاعر چاہتا ہے اور نہیں

ر حیران  ہیں اودکھاتا ہے کہ دیکھنے والےدیکھتے کے موزوں ترین قالب میں ڈھالتا اوروہ صناعیاں

 (۱۹۔)“مصوّری کہلاتی ہے  رہ جاتے ہیں اسی لیے شاعری معنوی

ی لہ بڑااہم کردار  امِیجری

 

خ

 

من

ل کیونکہ امیج اور خیا کرتی ہےدا ابلیغ کلام کے لیے ضروری ہوتی ہے بلیغ کلام میں شاعر کی قوّت 

ہوتی ہیں مگر اس  ظہورپذیرسےکا بہت قریبی رشتہ ہے بعض اوقات خیال پرامیج کا گمان ہوتا ہے پردہ ذہن پربننےوالی تصویریں خیال 

 ہے جو بہت ر کرتاگلدستہ تیا خیال کااظہارصرف پیکر کی صورت میں ہی ہوسکتا ہے مثلاً ایک مالی جو گلستاں سے مختلف پھولوں کاایک

ہے جسے  امِیجریہ  کے لیے وبصورت ہوتا ہے مگر ایک مالی کے لیے صرف وہ ایک گلدستہ ہی ہے اس میں اور کوئی خاصیت نہیں مگر شاعر

 کاکام کرتی تعلیلتحلیل اور  جہاں عقل ووجدان اور معانی کی امِیجریوہ مختلف رنگوں اور مختلف الفاظ میں بیان کرتا ہے اسی لیے 

لے صیت ہے کہ سننے واکی یہ خا یامِیجرں شاعر کے کلام کوپرتاثیر بنادیتی ہے اور وہ کلام فصاحت وبلاغت کا نمونہ پیش کرتا ہے ہےوہا

 کے دل میں جگہ ضرور بنا لیتی ہے 

عری میں شاعر کے حیات نامہ کا بھی آئینہ ہوتی ہے شاعرکس چیز میں رغبت رکھتا ہے کس چیز کوناپسند کرتا ہے وہ شا امِیجری 

سہل الفاظ کااستعمال کرتا ہے یاثقیل الفاظ کا وہ مناظرقدرت کوکس رنگ اور کس آہنگ میں بیان کرتا ہے اس طرح شاعرکی فطرت 

زداخلی اورخارجی دنیا کومتاثر کرتے ہیں جسمانی اورروحانی طورپر  امِیجریاس کے رجحان اور عقائد کااندازہ 

 

ی
 

کے مطالعہ سے ہوتا ہے ۔ام

ز

 

ی
 

اثراندازہوتے ہیں اگر کسی کے سامنے اس کے مرنے والے عزیز کی باتیں چھیڑی جائیں تووہ بےساختہ رونا شروع ہوجاتا ہے بھی ام
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کیونکہ اس کے سامنے وہ زندہ امیج کی صورت گھومنے لگتا ہے اس کےاحسانات اور اس کی شفقت کے نقشےآنکھوں کےسامنے پھرجاتے 

زکی صورت میں یادماضی کوتازہ کردیتا ہے۔ ہیں یعنی جوکچھ ہوچکاہوتا ہےاگر اس

 

ی
 

 کاذکرکیا جائےتووہ زندہ ام

یسے پیکر بن جاتے ااشیاء کے  لامحدود ہے اس پر کوئی قید نہیں لگائی جاسکتی بعض اوقات ذہن انسانی میں محض خیالی امِیجری

 ت کو  جذبات میجریاِ نہیں ہوتے شعری  کی دنیا سے باہر امِیجریہیں جو شاید ناممکنات کی دنیا سے ہوتے ہیں مگر وہ بھی 
ّ
اور حس 

عرانہ شاپنایا جاتا ہے اس  انداز کواپُراثرہونا اور ابہام وایہام کی کیفیت پیدا کرنے کے لیے جس،بیدارکرتی ہے کلام کافصیح وبلیغ ہونا 

دوسری تصویرکا   کی مددسےایک تصویر میں بعض اوقات امِیجریکے نام سے موسوم کیاجاتا ہے امِیجریبندش کو ادبی اصطلاح میں ادبی 

 ۔رخ بھی پیش کردیا جاتا ہے ظاہری پہلو کے علاوہ معنوی طورپربھی اسے پیش کرنے کی کوشش کی جاتی ہے 

 دل میں ہے  خودی کا نشیمن ترے

 (۲۰)فلک جس طرح آنکھ کے تل میں ہے 

 شاعر نے تو ممکن ہے مگرکائنات جس کا احاطہ نا اس ایک شعر کو پڑھنے سے ظاہری طورپرایسا محسوس ہوتا ہے کہ اتنی وسیع

اس حساب سےدل نشیمن دل ہےاس کامرکز خودی کوٹھہرادیا ہے خودی کی وسعت پھر کیا ہوگی دوسرا ہی لمحہ شاعر کہتا ہے کہ خودی کا

مسکن  دیا ہے کہ خودی کاواضح کرکو کائنات سے بھی زیادہ لمبا چوڑاہونا چاہیے مگر شاعر نے دوسری چیز کامنظرنامہ سامنے رکھ کر اس بات

ل جیسے آنکھ کے چھوٹے سےتل میں بےپایاں کائنات سمائی ہوئی ہے اس طرح خودی کاایسا نقشہ 
یلک ب
 جیسے آنکھ کے  جاتا ہےکھنچدل ہے 

دہ معاملات کو بھی بڑی آسا امِیجریتل میں فلک کا اس میں شاعر کی فن کاری اور   
  
سکتا ہے اس کیاجا نی سے بیانکاعمل دخل ہے کہ پ

زکوتقابلی 

 

ی
 

 اور متشابی طورپرپیش کرناشاعر کی ،طرح ام

ی

 رپرکافی وسیع ہے ۔ان عملی طوکامید امِیجریکاحصّہ ہےاس طرح  امِیجریمماثل

ہی کا کام  یامِیجربھی  جہاں خارجی طورپر ادب کو مزّین کرتی ہے وہیں اس میں باطنی روح پھونکنا امِیجریقصّہ مختصر 

سوا کچھ باقی کےئےتو'عبث' جاکونکال دیا  امِیجریکی بدولت ممکن ہے اگر شعر میں سے  امِیجریہےشعروشاعری میں ساراکمال اوراعجاز

 نہایت اہم کردار ادا کرتی ہے ۔ امِیجرینہیں بچتا یوں ادب میں 

 حوالہ جات

 ۲۲ص،ء۱۹۸۹ ،دہلی،ردواکادمی اُ ،اقبال کی شاعری میں پیکرتراشی،ڈاکٹر،توقیر احمد خاں  ۔ ۱

 ۲۹ص،ء۲۰۱۲ ،اسلامآباد،نیشنل بک فاؤنڈیشن ،ادبی اصطلاحات،پروفیسر ،انورجمال ۔۲

 ۴۸ص،ء۱۹۸۰،اسلام آباد،مقتدرہ قومی زبان ،کشاف تنقیدی اصطلاحات،ابوالااعجاز حفیظ صدیقی ٍ  ۔۳

 ۲۰ص،۱۹۷۱،دہلی،مکتبہ جامعہ لمیٹڈ،انتخاب ولی،ولی محمد ولی ۔۴

 ۱۰ص،ء۲۰۰۸،ممبئی،پرنٹ میڈیاامِیجری،اُردوشاعری میں ،ڈاکٹر،کشمیریداؤد  ۔۵

 ۱۴۷ص،ء۱۹۸۵،پٹنہ،عظیم پبلشنگ ہاؤس ،اُردوشاعری پر ایک نظر ،کلیم الدین احمد ۔۶

 ۱۰۰،صء۲۰۰۲،دہلی،ارُدواکادمی ،جوش کی پیکرتراشی،ڈاکٹر،رئیس خان،نسرین  ۔۷

و صدیق بک ڈپو ،مکمل شرح دیوان غالب،آسی الدنی ۔۸

ہ

ئ

 

ھی

لک

 ۲۱ص،ء۱۹۳۰،
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 ۴۴۔۴۲،صء۱۹۸۳،دہلی،عرشیہ پبلی کیشنز ،میر کی شعری لسانیات،قاضی افضال حسین ۔۹ 

  یونیورسٹی،بانگ درا،سر،محمد اقبال ۔۱۰

 

ُ
 ۱۸ص،ء۲۰۰۸،ٹوکیو،دائتو بی

 ۴۵ص،ء۱۹۸۳،دہلی،عرشیہ پبلی کیشنز،میرکی شعری لسانیات،قاضی افضال حسین ۔۱۱

 ۲۲ءص ۲۰۱۶،اسلام آباد،نیشنل بک فاؤنڈیشن،بانگ درا،کلیات اقبال،محمداقبال ۔۱۲

 ۲۲ص،ء۱۹۷۲،راولپنڈی،نویدپبلشرز،ندیم کی شاعری،جمیل ملک  ۔۱۳

 ۲۵ص،ء۱۹۷۶،لاہور،نیا ادارہ ،ہجر کی رات کا ستارہ،احمد مشتاق ۔۱۴

 ۴۱ص،ء۲۰۰۰،نئی دہلی،ایچ ایس آفسیٹ پرنٹرز،سو مشہور غزلیں،نجمہ خاتون ۔۱۵

 ۲۲ص،ء۱۹۹۴،لاہور،گورا پبلشرز ،ہوااور تنہا پھولتیز ،منیرنیازی ۔۱۶

 ۱۴ص،ء۱۹۷۷،لاہور،علی برادرز،ادَھ کھلا دریچہ،شہزاد احمد ۔۱۷ 

 ۱۲۳ ص،ء۲۰۰۸،لاہور،پاکستان رائٹرزکوآپریٹیو سوسائٹی،مجیدامجد نقش گرناتمام،سید،ڈاکٹر،عامر سہیل ۔۱۸ 

 ۱۴۲۔۱۴۱صء،۱۹۷۸،لکھنو،اتر پردیش اُردواکادمی،مراۃ الشعر،عبدالرحمن ۔۱۹ 

 ۲۵ء،ص۲۰۰۰،لاہور،آفاقی ارُدوکتب خانہ نیٹ ورک ،بال جبرئیل،سر،محمد اقبال ۔۲۰
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